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INTRODUCTION

La présente étude porte sur le genre narratif de la
1ittérature rwandaise traditionnelle. Elle couvre un large
champ d'investigation ol 1la recherche n'a pas pris, a notre
connaissance, un essor considérable. Toujours est-il que le récit
populaire de motre pays n'a pas bénéficié de 1'ampleur des
travaux consacrés aux formes héritées de la tradition orale
comme la poésie.(1) Ainsi la plupart des chercheurs ayant abordé
le domeine de 12 narration au Rwanda en ontaurtcutr@censé; des
é1éments szns se préoccuper: outre mesure ni de leur classification
ni de leur analyse, processﬁs pourtant nécessaire pour en saisir
1a nature et le contenu exacts. Si la mise 4 jour de notre
patrizoine cuiturel se trouve largement justifiée par 1'abondance
des donndes & rassembler, elle ne doit pas toutefois nous faire
oublier le besoin 1égitine que nous éprouvons d'en acquérir une
conncissance de plus en plus approfondies. Aussi le travail que
nous présentons g'annonce-t-il corme une modeste contribution a
12 somne dl'efforts 34 fournir pour mieux appréhender 1'ensemble
des récits rwandais. 11 convient cependant, avant de l'aborderg

dlen définir 1l'objectif et d'en déliuiter les dimensions,

O.1« Objet et limites du travail

Le récit se définit, au sens le plus courant du terme,
comme une relation orale ou écrite de faits vrais ou imaginaireag

Oral, le récit rwandais 1test & plus d'un titre.

(1) Citons notamuent A. KAGAIE, Introduction aux grands genros
lyriques de 1'ancien Rwanda, Butare, 1969, qui reprend des
monographies sur la Poésie pastorale ou Rwanda, 1947 et
1a Poésie dynastigque au Rwanda, 1951.
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I1 est tributaire des traditions transmises de bouche a

oreille au cours des générations gui se gont succédées jusqu'a
nous. Bn outre, i1 bénéficie d'une jarge diffusion, associde &
une technique d'expression appropriée, 4 travers les diverses
couches de ia population. gtils ne Se réclanent Das d'une
tradition 4decrite, nNnOS récits peuvent cependant tirer profit

de cet anport, témoins 1les substantiels recueils parus au cours
de ces dernieres années. Ceux=-ci troduisent 12 louable tentative

de transeription de ces formes orales par des "folkloristes“

avertis.

Ltobjet de cette étude est d'opérer une classification des
récits traditionnels rwandais suivant deux modalités complémen=—
taires & 1& typologie et l'analysee. 11 consiste 3 éleborer une
taxinomie des types dont relevent 1tenscmble des traditions
narratives de notre paySe En effet, 1'approche typologique se
présente comme une démarohaanalytique visant 2 déterminer a
travers une série d'objets, des catégories distinctes définies
par leurs caracteres propres. Ainsi, au cours de mnotre jnvesti-
gation sur 1e récit, nous effectuerons par le piais des types
gu'til comprend, jtanalyse de 12 réalité complexe qu'est 1le domaine
envisagé afin d'en faciliter la classification. Nous S1luciderons
des classes ainsi obtenues pour rendre commte des faits relatifs

34 chacune dtelle, et partant, de leur gystéme essentiel.

Ces deuXx agpects de notre travail, outre qu'ils en
justifient je titre, déterminent ses caractéres fondamentauXe
En effet, 1'analyse typologique que nous préconisons, stannonce
comme une approche synchronique du récits elle steffectue sur
des narrations telles qu'elles se présentent de nos Jjours, sans

remonter 4 leur histoire.
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Bn fait de discours littéraire, le récit le reste et sera traité
corrie tel. Hous insistons sur ce point dans la mesure ou la
tendarce opposée est assez répandue, Elle renvoie au fait que
certains auteurs semblent ignorer la littéralité du genre
narratif traditionnel et préférent lui imposer une clasgsification
apportée du dehors, avec tous les risques dl'erreur que cela
couporte, De méme, notre démerche s'applique % tous les récits
rwandais hérités de la tradition orale; n'y sont donc pas compris
des productions modernes, datant du vingtiéme siécle. Cela parait
3 premidre vue ambitieux pour une étude coitie celle-ci, mais ce
serait une erreur de notre part cue d'entreprendre la clagsifi-
cation d'un ensemble en €lininant arbitrairenment certains de ses
41éments, méme si ce faisant on écarte provisoirement le danger
da se voir submerger par l'ampleur du domaine a traiter.

Ces trois traits délimitent globalement le cadre de notre
approche du récit rwandais et mettent en valeur ses dimensions

réelles.

0.2, Intdrét du travail

g

On ne saurait demander plus a un travail de classification
que ce gu'il reprégente puisque ses fins tendent & se confondre
avec son objet. Cependant, cette vision ne peut satisfaire qu'a
moitié notre attente car, au-deld2 de la catégorisation des récits
elle-méme, la typologie se prévaut d'en présenter des traits
escentiels et d'an expliciter le systéme propre. Cela constitue
3 mon sens, un apport certain 5 1a connaissance raisonnée de nos
traditions narratives. Quant & l'analyse des types, elle/gﬁntribue
pas moins a la saisie de la spécificité du dozaine en question,
cela dlautant plus qu'elle s'oriente vers un anprofondissement

progressif de toutes les catégories de récitse
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"De 1l'exactitude de la classification, nous dit
V.PRCPP, dépend l'exactitude de 1'étude ultérieure"(2). Aussi

Epti n
ercheur:s sur

slagit=il pour le présent travail d'attirer/&égtg
les pocsibilitdés d!'“tudes qu'offre le sectecur de la littérature
narrative du Rwanda, Cuant & l'exactitude des résultats de notre
investigation, rien ne permet d'en préjuger sincn la validité
de l'outil méthodologique employé et les ressources dont nous

disposons pour mener cette entreprise a bonne fin.

0.3« létodes d'approche

Pour rénondre aux objectifs que nous nous sommes fixé,

nous préconisons une méthode & deux entréesi 1l'une répondant aux

besoins de la fixation des 1'autre axée sur leur analyse.,

C;;f;;;;\étant un enserble de caractéres qui permettegfﬂ

—_—
de distinguer des catégories d'objets et de faits individuels,

la démarche taxinomique répondra au souci de discerner & travers
la multiplicité des récits des systémes d'oppositions et
dlaffinités auxquels il obdit et la part qu'il tient par rapport
2 la totzlité des phénoménes décrits dans l'ensemble du domaine
concerné, Bn effet, il serait pratiquement difficile d'opérer une
Gistinction entre les différentes classes de narration sans se
prémunir d'un outil conceptuel de délinitation adéquat.i cet
impératif correspond notamuent la nécessité du choix des critéres
aptes & distinguer des aspects profonds des récits de ceux qui

le sont roins et & stigmatiser des orientations possibles qu'ils

déterminent au niveau des traditions narratives,

(2) V. PROPP, lorphologie du conte, Paris, Seuil, 1970, p.12
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L'anzlyse en tant qu'opération de l'esprit consiste &
décozposer une oeuvre, un texte en ses <1léments essentiels afin
d'en s2isir les rapports et donner un schéma de l'enserble,
Cette démarche qui a fait ses preuves constitue la voie
privilégile par laguelle il nous sera possible de cerner les
données des types. Elle combine deux méthodes nettement
complémentzires relevant & la fois de 1l'approche structurale et

de l1l'analyse textuelle.

L'étude de la structure logique du récit rend aisd
1'éteblissement de ses composantes ainsi que des liens tangibles
qu'elles entretiennent dans la totalitd de 1'dnoncé narratif.
Elle revéle des combinaisons de séquences susceprtibles de se
préter 2 un examen visant & rettre en lumiére l'organisation dc
ces constituants. Quant & l'art de commenter un texte, il sera
appliqué au récit en tant que discours littéraire achevé comme
un moyen efficace pour arriver & l'internrétation objective des
données de la narration. Ainsi 1'élucidation du megsage de cette
derniére se comprend-t-elle corie un processus tout indiqué pour
appréhender sa spdeificité. Parvenu 3 cette étape on sera a
nesure, sinon de juger, du 0ins de bercevoir ce que traduisent
lec resssublances ainsi que des différences décdilles dans la

confrontation des contenus de types différents.

L'approche typologigue comme des mnéthodes d'analyse
qu'elle implique doit s'appuyer sur des faits observables oﬁt.
on essaiera de systématiser; c'est pourcuoi on adoptera
préférentiellement une démarche déductives Il s'agit dans un cas
comme dans l'autre de décrire des phénomdnes tels qu'ils se
présentent & notre entendement. iussi les opérations déductive
et descriptive nous éviteront-elles de tormber dans l'arbitraire
en mzintenant les conclusions obtenues le plus prés possible

des données concrétes.
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Dés lors, 1'impératif de déterminer clairement les objets sur
lesquels s'effectuera notre travail se révéle comme étant
une priorité néthodologique sans lacuelle aucne classification

ne peut prétendre 3% 1'objectivité voulue.

O.4. Cormosition du corpus

Nul ne saurait nier le réle que tient la constitution
d'un corpus dans une approche de classification comme celle-ci.
En effet, les objets & traiter se rencontrent le plus souvent.
dans un état de dispersion et c'est une précaution é1émentaire
que de les rassembler et si possible de les ordonner. Parfois
on se trouve en présence d'une masse ¢énorme de données qu'on est
a-ané & opdérer un choix préalable d!é1dénents représentatifs de
1t'ensemble. Notre travail a di faire face 3 des problémes de ce
genre. Bien slir ce ne sont pas jes netériaux qui mancuent mais
1tétablissement d'un corpus approprié, bagé sur un tri judicieux
dtobjets, receéle des difficultés qu'il faut surmonter par une

recherche longue et minutieuse.

Ainsi, pour consiituer notre corpus de textes, dont
1'unité est le récit, nous avons fait appel aux résultats des
collectes effectuées par différents chercheurs dans le secteur
du genre narratif rwandais. Ceux-ci ont été publids sous forme
de recueils ou d'snthologies. L'abondance de ces moissons est
elle-méme assez erbarrassante pour qu'on cnvisage de les
compléter d'une facon ou d'une autre; cela dtzautant plus gue ces
publications stannoncent comue étant le fruit d'une sélection
4 travers unc matiere beaucoup plus importante. Nous avons donc

estiné suffisante la sonme de récits dont nous pouvions disposer
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Sur une dizaine de recueils d'iuportance inégale
que nous avions & notre portée, quatre sculement ont été retenus-
Iis sont le résultat des collectes les plus étenducs et
présentent un aspcect achevé de par les soins de transcription
dont ont bénéficié des narrations qu'ils contiennent.
Ce sont les ouvrages de

~ A. BIGIRUIMAMI : Imigani miremire (3)

: Ibitckerczo, indilimbo, imbyino (&)

- A. COUPEZ et Th. KAMANZI : Récits historiques rwanda

(5)

Le récit populaire au Rwanda £6)

- P, SIITH

Les deux livres de 4. BIGIRUIZTAII sont rédigés en
Yinyarwanda et ne mentionnent pas les noms des informateurs.
Le recucil édité par A. COUPEZ ct Th. KAIANZI comme l'anthologie
de P, SIiITH propose une traduction frangaise en face des textes
recucillis auprés des conteurs rwandais. C'est a partir des
classements qu'effectuent ces auteurs que nOUS avons opéré le
tri des récits devant formé notre corpus de travail. Adinsi

. DIGIRUIMIAMI distingue deux catégories dec narrations, imigani

et ibitcikcerezo dont ses ouvrages reflétent la dichotomie.

Guant & 1tanthologie de P. SITITH, elle se basc sur une tripartition

des récits on apologues, contes et 1égcndes, ces classes étant

assimilées & des gemres « Lo récit historicuc de A. COUPEZ et

Th. KAIZAITZI est dgalement congu cormc um genre traditionnel

2 nart.

(3) Wyundo, 1971, 362 p.
(4) Nyundo, 1972, 256 p.
(5) Tervuren, 1962, 327 p.
(6) Paris, 1975, 432 p.
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Sur les 363_récits que conticunent les quatre

ouvrages cités et dont certains réapparaissent d'un

livre a

1'autre, 100 unités ont été retenus. Nous avons jugé ceux-ci

repré
n'cntrave pas le manie
invest
grond norbre des narra

classificztion préconisé par les différents

auteurs

sentatifs de l'ensecuble et estimé que leur nombre
ment de ces éléments au cours de notre
igation. L!exhaustivité du corpus tient ainsi dans le

tions choisies, et dans le modéle de

cgue nous

vonons de citere Liés 100 récits dw-corpus se distribuent dans

1tenscmble des rcecueils de la fagon suivante @

COUPEZ ct

o —————— -

Recueil

o ——————————— -

Imigani mire

Ibitckerczo
Récits histo
rique rwanda
Le récit po-
pulaire au
Rwanda

Langue
utilisée

Kinyarwanda

Kinyarwanda
Kinyarwvanda
Frangais
Kinyarwanda
Francais

Nombre
de récits

b3

20

Récits
retenus

- —— i ——— T ———————— -

47

- ———— — T ———————————

20

- —————— -

21

363

. .—‘ m- -

L'échantillon du corpus comprend des récits qui sont

destindés & 1l'illustration de 1l'analyse des différents types.

Ctest pourcguoi il a été déterainé aprés coup @

divers points développés au cours de notre approche. Les limites

en fonction des

du choix ont été iuposées par 1l!'étendue de cette étude ol

il n'est pas possible de¢ transcrire les cent narrations du

corpus de travail (7).

{7) En annexe a cette &tude figurent cinquante titres de récits
du corpus, & valecur docunmentaire, répartis par types.
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De néme, on a été arcné & réduire les dimensions des
morccaux de 1l'échantillon. Les récits ont été résumés et
transcrits directciient en Frangais. Nous avons surtout veillé
3 cc que les textes ainsi obtenus ne prennent pas unc allure.
schématique mais gardent lour statut dc discours littéraires 2
part entidrc. Le prélévement de l'échantillon répond au souci
de voir le dévcloppement et l'exposition de notre investigation
s'appuyer sur unc série d'objets concrets trids dans l'enscuble
3 classificr, Cependant, il ne nous sera pas possible, dans cer-
tains cas, de¢ tirer des conclusions 4 partir de ces seuls
é1énents; aussi scra-t-on amené a parler d'autres récits méme
si ceux-ci ne figurcnt pas dans 1'étude., La nunérotation dcs
morccaux de 1'échantillon suit 1'ordre de lcur apparition dans
1'exposé; le numéro est précédé dc la lettrc R (récit) commc suit
R1, R2,... Ri4., Ces narrations sont au normbre de 14 et sont
incornorées dans 1l'étude en rapport avce les types dont clles

relévent.

Pratiguenment, notrc travail s'articule autour dces types.
En effet, & part les deux prericrs chapitrcs qui poscnt lcs fonde=
ments de l'approche typologiquc, lés cing autres se donnent comme
une analyse systématiquc dc catégories de récits dégagécs.
Si le premier chapitre s'attache & la taxinomic des types cn
tenant compte des critéres de base, le second développe des
considérations et des principcs généraux de la mise en lumiére
des traits typologiques. Du troisiénc au septiéme chanitre,
nous c¢ffcectucrons l'analysc doe chague classe de récits cn
particulier pour dégager scs caractéres doninants et conclucrons

sur unc vue synthétique du systéme typologique envisagé.



CHAPITRE PREMIER

DU GEHNRE AU TYPE

La typologie des récits, si elle ne repose pas sur des

critéres objectifs, risque fort d'étre une entreprise vaine car

il existe autant ce systémes que d'approches du domaine narratif;
tout au plus peut-elie fournir guelques points de reperes plus ou
moins anvroximatifse En effet 1!'important n'est pas de faire

entrer de force des narrations dans des cadres rigides préétablis
mais de percevoir des constantes et des affinités, des orientations
divergentes qui interviennent dans 1'organisation de la matiére

du genre. Celle-ci implique notamment un choix d'éléments
susceptibles d'opérer une distinction nette entre de multiples
récits, qu'il stagisse des personnages, des événements ou du contenu.
I1 en ressort que la genése des formes narratives jouit d'une
1atitude telle cu'en tablant sur 1'un ou 1'autre aspect de ces
donndes de départ, 4 travers leurs combinaisons et leurs
oppositions poscibles, parvient a créer des classes définies dans
1'ensemble ainsi obtenu.

De 1la, toute classification adéquate requiert la détermination

des traits communs ou invariants et des traits contrastifs ou
différentiels a travers lesquels se dénarquent des caractares

propres a chaque catégorie envisagée.

Bn natidre de taxinomie narrative, la définition des
critéres de base devient une option fondamentale sans laquelle
tout classerent se réduit 4 coller des étiquettes 3 tout hasard,
démarche oi: la contradiction est souvent reine. Dans un secteur
aussi vaste que celui du ~4cit rwandais, ce serait courir 2

1taventure que de se fier aux seules apparences et aux

ressemblances parfecis fortuites pour en fixer des types.
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Aussi l'objectivité des critéres se pose-t-elle comme l1la condition
nécessaire de leur validité. Clest que 1la typologie, comie toute
investigation qui se veut logique, doit, entre autres procédés,

se constituer un éventail de concepts ordonnés en un systeme
cohdrent dans lequel chaque é1ément garde sa Jjuste valeur eu égard
% 1la totalité des faits gu'il est appelé & décrire.

Le mod&le taxinomigue 3% envisager doit avant tout permettre de
rendre compte du plus grand noubre de récits, de la majeure partie
de 1l'ensemble & explorer car sans cela il n'aurait guére de

raison d'étre : son enpploi ne reldverait que d'un arrangement fort

tendancieuXe.

Le probléme de la validité des critéres étant d'emblée
posé, la question reste de savoir quelle conduite nous pouvons
adopter pour cerner dt'une facon claire et précise les différents
types de récits. Pour classer les éléments d'un ensemble donné,

i1 est avant tout indispensable d'en connaitre 1'étendue ainsi

que les caractéres escentiels ou lignes directrices de sa spécificité.

Cela n'est certes Dpas donné dl'avance mais une approche méthodique
du domaine envisagé permet dlen avoir une connaissance réfléchie

nécessaire a la classification de ses objets.

I1 nous est apparu au cours de l1la démarche exploratoire en
matiére de tradition narrative que les genres constituaient
une modalité classificatoire et descriptive susceptible de nous
fournir des renseigneiients relatifs & la réalité de la multiplicité
des récitse. En effet ceux—-ci appartiennent en propre aux
productions de 1a littérature orale qu'ils organisent au niveau
le plus profond. Ainsi en interrogeant les différentes classes
que le critére du genre circonscrit a l'intérieur des narrations
on se fait une idée plus ou moins nette quant a leurs mécanismes

et leur orgenisation interne.
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Une investigation pousgée dans ce sens fournit en outre une vue

d'ensemble sur l'ampleur du domaine A étudier.

Un rigoureux questionnement des genres narratifs du récit
rwandais est 2»peld 2 nous fournir des 41énents de départ pour la
déternination des tynes des narrations. En indiquant dans une
large nmesure cdes aspects intrinséques de la littérature orale
narrative, 1l'étude des genres ouvre la voie & une classification
typologique confore 4 1a réalité des formes en question. Ainsi
les faits que nous exposons ici résultéﬂa'un téte-a-téte constant
avec la matdrialité des moddles populaires de la tradition

narrative qui débouche sur la fixation des types.

1.1. Les genres narratifs

Lorsqu'on aborde le domnaine ces récits rwandais, on est de
fait frappé par leur ertréme abondance tant au niveau du nobre
qu'a celui de l'ampleur de la matitre traitée comme en téiioigne
largement 1l'étendue du corps dégagé. I1 y a donc lieu de se
demander si ces narrations forment un systéme défini ou si chacune
obéit & ses propres lois.

P, SIIITH qui a effectué de longues et fructueuses recherches sur
le récit populaire rivandals a bien répondu & cette pertinente
question @

1Le vaste domaine des récits rwandais est constitué

par un enserble structuré de genres mutuellement
relusifs qui se répartissent la totalité de la

matidére",(1)

(1) P. SIITH, opecit., p. 20
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N'est-ce pas l&a une proposition gqui satisfait pleinement
4 notre attente ? Cela dlautent plus qu'on ne saurait exiger plus
des genres narratifs que de s'exclure entre eux et de couvrir

1!étendue
toute i de leur secteur comme c'est rarement le cas surtout
en matiére de 1ittérature orale oti le chercheur a tendance Y

constituer une rubrigue d'éléments supposés inclassables.

En ce qui noue concerne particuliéreuent, il s'agit moins de

souscrire & l'existence des catégories de récits que d'essayer

de les cerner aussi clairerient que cela se peut, Remonter aux
critéres qui précident 2 la fixation des genres, effectuer une
analyse couparative des classes distinctes de narration, parait
8tre la voiz toute indiquée pour saisir la complexité de leur
systéme, lous distinguerons les genres traditionnels rwandais

de ceux qui appartiennent 3 d'autres traditions populaires mais

que des nfolizloristes" ont appliqués avec plus ou moins de bonheur

aux récits rwandais.

1.1.1. Le systime rwandais

La culture rwandaise distingue deux grands genres de récits

3 savoir les ibitelerezo et les imigani (2). I1 est pratiquement

difficile de dommer une définition précise & ces deux catégories
populaires parce que leur différenciation repose sur une expérience
socio-historique qui reformule ndes attitudes & 1'égard des traits
thématiques et des traits de comportement, que les conteurs

pergoivent dans les récits eux-mémes (3).

(2) Nous ne parlerons Das des récits dits amakuru (“nouvelles") qui
¢raitent de l'histoire récente (XXé s.) et qui ne sont pas
suffisamment codifiés pour étre pris au mérie titre que ces deux
principaux genires, reconrius par tout le monde »

(3) D. BEN-ANOS, "Catégories analyticues et genres nopulaires",

Poétique, 19, 1974, p.282
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Les genres sont des catégories culturelles de commaunication gui
sont déterinés c'une qanidre implicite dans 1a littérature
populaire traditiomnelle 2 tel point qu'il n'est pas du tout aisé

de les faire ressortir dlune facon systématique.

Pour 1'explicitation des ibitekerezo et des imigeni nous
pouvons yecourir aux interprétations qu'en donnent des auteurs
qui ont abordé les récits rwendais surtout dans les présentations
qui introduisent lecurs recucils. Seulement le systéne traditionnel
des genres n'est 4vooué que d'une fagon trés rapide.
ilous compléterons Ges renseignements ainsi obtenus gréce a notre

expérience personnelle sur les traditions narratives rwandaisese.

din
a) Les ibitckerezo 1Qa‘bb€;%bwdlﬁ

La catégorie des ibitekerezo/é; histoires nyraies"

comprend des réoits considérés corme empreints de vérité historique,
axés sur des situvations oti 1la vraisemblance 1'emporte sur 1la
fiction. Il stagit d'un cbté des narrations visant & fournir

une explication 3% 1tordre du monde et des choses en faisant
intervenir 2a 1'occasion des atres surnaturels % travers des consi-
dérations d'allure métarnhysiquese. De 1l'autre c6té nous retrouvons
des histoires gui —attent en scene des personnages historigques ou
1égendaires dars 1s but de réfléchir sur lcurs destinse.

Dans le .iéze registre entrent deamorcecﬁ:lu%es acteurs sont si typés

guton finit par croire cu'ils ont rédellenient existé.

b) Les irigeni

I . - 3 3 . - .

La catégorie des iiigani ou histoires ninventées" rcegroupe
des récits qui ne reavoient ni & des réalités vivantes ni 3 aucun
fait ayanrt eu lieu positivenent A un moment donné de l'histoire,

celie-ci pouvant remonter & la nuit des teups.
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T1s font appel 3 cdes personnages humains et animaux avec une

prédilection marquée pour des personnages fabuleux ou merveilleuX.
Des situations y sont largenent contrastées et varides en vue de
divertir et de charmer 1tauditoire et partant, d!'inculguer une

legon de conduite et de morale pratiques.

¢) Résumé des criteres retenus

En partant des é1érients de ccs définitions obtenues de fagon
déductive du systane populaire des genres, nous pouvons énoncer
succinctement des critéres cui prévalent dans 12 détermination des
catézorics de récits. Nous &1liminons d'emblée des aspects d'ordre
formel gui ne jouent gu'un rb6le secondaire dans ia classification
traditionnelle car P SiITH nous affirme dans un article sur les
genres ruandzis que le critdre du contenu prime sur celui de

l1a forme,.

"Chaque texte, bien qu'oral, et plus encore dans la
littérature & un genre précis, défini par une tradition
et oll les coatraintes 1ides au contenu 1'emportent

géréralement sur celles de 1a forme"(5)

Le premier critdre qui comine dans la classification
populaire des récits, tel qu'il apparait 3 travers les caractéres
respectifs de chacim des deux genreg est sans conteste celui de
la croyence. En effet,certains contenus narratifs sont considérés
comme vrais tandis due Altautres sont censés relever de 12 fictione
Les ibitelrerezo recentent une histoire positive alors cue les
imigand renvoient & des situations imaginaires. Notons cependant
gue la croyance et ia non-croyance s'inscrivent dans la logique

méme du récit en ranport direct avec la tradition qui 1'a engendré.

(5) P. SIITH, "Des geures et des normes" , Padtique, 19, 1974 P.296



= A8 =

La réalité des narrations n'est pas forcément celle qu'on reconnait

axx phénonénes habituellenent observables; il se peut méme que les
deux soient en contradiction flagrante. Le récit sur 1!'Crigine de
la mort (R1) illustire parfaitement ce point de vue. La tradition
narrative le tient pour vrai car ellie le classe normalement parmi

les ibitelerezo meis il est permis de douter de la véracité de

1'histoire qu'il rzconte,

Le second critére de différenciation des genres repose sur
la qualité des perconnages; d'un cbté nous avons affeire a cdes
divinités et & des héros quasi historiques et de l'autre des
animaux et des homnes du comun sans coipter des personnages
fictifs issus de 1l'imagination., Un bon nombre d'imigani fait
intervenir des &tres merveilleux corme des ogres ou des revenants
gqui créent un climat d'enchantement & travers l'histoire racontée
et les situent dans un monde surréel. En fait d'historicue, les

personnages des récits dits ibitel:erezo n'en ont parfois gque

l'allure ou la consistance. Parmi eux on pourrait distinguer ceux
qui ont effectivement existéd (comme RUGANZU et RUVANYONGA (R1k4)
de ceux qui appartiennent & l'histoire des héros dont i'existence
réelle est impensable, zlius qu'invraisemblable (RUTEGAHINSI et

MAGURU (R13).

Le troisitue et non le rmoindre est un critére d'ordre
utilitaire., Il concerne la visde du récit. Les ibitekerezo
s'attachent autant & édifier les auditeurs qu'a leur rapporter
les événements du passé tandis que les izigani cherchent &
distraire par le biais des situations sociales ou merveilleuses,
amusantes et charmantes., Ils visent égaleizent & inculquer une
legon de morale praticue car l'intention didactique n'est pas
a reléguer au dernier nlan. On peut parler ici de fonction sociale

des narrations car lecur usage n'est jamais gratuit.
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Ce dernier aspect se tpaduit en outre par des attitudes du conteur
3 1'égard de 1thistoire rocontées Po S {ITH traite de ce€ fait

en ces teriies

njplors gue pour les ibitekerezo, on souligne la solidarité

intime avec 12 pensée ("réflexions") ot 1a réalité
historigue (“coumentaires“), i1 importe au contraire
pour les jiigeni qu'on margue 1'absence de solidarité".(G)
Ce trait de comportement en face des récits implique
1tusage d'une forimule introductive gquand il g'agit des jmigani
pour indiquer que 1a narration en gquestion est une fiction qu'il
faut bien 5@ garder de confondre avec 1a réalité. & 1a fin du
récitsy on 8e désodalise par une conjuration 3 nue ce ne soit pas
ma. fin, que c€ soit la fin de x et ¥ T (1es personnages négatifs
du récit), ou ¢ "Gue ce ne soit pas 1@ fin, que ce€ soit la fin
de 1'umugani” s vient enfin la formule définitive. Toutes ceS
formules de jmise €n garde disparaisseﬂt guand il s'agit des

ibitekerezo.

Partant des traits distinctifs de chague genre traditionnel,
nous pouvons dtabliir un paradigme des rapports existant entre

les ibi totepezo et 1eS igigani .

Nous réécrivons jes différents caractares 4noncés sous forize

de tableau.

(6) P. SITITE, art.cite Do 304
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IBITEIIREZO TI.TGANT
événenents réels : événements imaginaires:
historiques ou q
mythiques™ - .
Croyance vérité fiction
Personnages divinités/héros animaux/homaes/fabulew
e
Visée édification/infor- anusement/morale
mation '
Attitude solidarité absence de solidarité:
formule

Les genres traditionnels rwandais.

Le systéme rwandais des genres traditionnels est ainsi

integré dans 1la littirzture orale rwvandaise, Il appartient

m'

tout entier & cec =ode de comaunication qui ne s'attache guére
1'élucider. Il esct zasinilé par une comrmunauté culturelle qui en
garde une connaicsonce iplicite, Aussi la difficulté de
délimitation des genres survient-elle guand on cherche & les
stigmatiser au-dela des livites permises par la tradition qui
s'en tient, elle, =zux préoccupations d'ordre social ou culturel,
La clagsification traditionnelle constitue donc un asnect du
systéme global de cosiiunication & 1'oeuvre dans 1l'ensemble des
récits comsidérés,

On constate d'autre part que, malgré 1l'opposition tranchée des
deux catégories de narrations, les conteurs rwvandais eux-mimes
ne s'accordent pas toujours sur le classement des récits.

Les genres sont des catéigories assez malléables qui présentent
une =rgce de chevauchement & laquelle ne s'arrétent pas le conteur

et son auditoire, La codification des genres traditionnels est



- 19

parfois sujette & des interprétations de divers ordres.

11 importe surtout de souligner le fait que le classewent
traditionnel ne s'embarrasse guére du caractére typiquement
littéraires des histoires racontées. Son intérét pour le critére
du ceontenu apparait surtout dans l'accent mis sur les traits

L1

théuiatiques et fonctionnels de l'enseible des éléments du

domaine narratif .,

Si la classification traditionnelle se suffit & elle-néne,

n exclu que 1l'on puisse considérer d'autres
systéncs de genres Posulaires tels que le conte et la 1égende
qui peuvant servir dans la description du domnaine folklorique,
Ilon pac gu2 ceuz-ci apportent une nuance particuliére 2 1la
traditicn narrative rwaondaise mais parce que la plupart des
auteurs qui ont essayé de classer nos récits s'en sont largement
gervic. Ainsi I AURZLIEN parle des fables et des 1légendes
tandic que !_wjyg@LE recourt & des appellations comue "conte et
able’ peour carazcitériser des narrations rwandaises (7).
~eul A, BIGIRUITIALT s'en tient fermement aux genres traditionnels,
Tepeniant la clacsification de P. SIIITH est de loin la plus
Alobewée ; ies rdeits qu'il a dtudids sonmt qualifiés de conte,
d'apologus ouv de 1égende,

;' - - —~ e .
Motre investi

gation portera surtout sur cette derniére catdgori-

$ Lo

sation car 1'édditeur du ?ec1t populaire au Rwanda 1'a longuement

o
o/
]
"J
jt
;:.J
3
pd
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ze ot qucloﬂobe.

T e}

(7Y 7220 7, AURSLINN, Fables et légendes du I Rwanda-Urundi,

@:’“ e e S
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a) Les apologues

P. SIITH classe dans la catégorie des apologues (8)
un ensewuble de récits relativement courts qui traitent des

réalitéds fort diverses.

n(Les apologues) visent a mettre en évidence ure caracté-
ristique du monde tel qu'il est, qu'il s'agisse de

la condition humaine, de l'ordre des choses ou des
particularités des espéces animales et sont les seules
% mettre en scéne de fagon figurative les forces

divines".(9)

Comme c'est le propre de l'apologue, les différents
récits qu'on pecut gualifier ainsi se distinguent par leur
intention didactique méze si celle-ci n'est pas affichée d'une
fagon claire au cours de la narration.
Selon le type de réalités qu'ils abordent, on distingue différents
.-apologues dont les variations se situent au niveau de la forue
et du contenu; de la fagon dont ils développent les guestions

traitées.

On raconte zinsi des récits qui traitent de l'origine de
la condition humaine, en particulier de l'origine de la riort,
de la tristesse et de 1'indgalité des sexes. L'apparition de
ces divers phénomines est présentée comme un accident survenu

au cours des temps immémoriaux.

(8) op.cit. pp. 31-67 et "Des genres et des hormes" pp.307-8

(9) P, SiiITH, op. cit., p, 22



- 2] -

La participation des forces cdivines (le Dieu, Imana, la Foudre,
Nkuba et la ilort, Rupfu) est manifeste.

Un autre groupe de petits récits évoquent les rapports entre

les hommes et Imana ou de l'homme avec le nonde animal

pourcuoi le Dieu n'exicte plus sur terre, comment la fortune et
la chance émanent de lui; pourquoi le rat habite dans les
maisons des hoaies, comment le chien est devenu le serviteur de
1'homme,etc.

Des apologues s'intdresscnt en outre aux particularités physiques
et écologiques des espéces animales commue 1'odeur du putois ou

la haine existant entre le chien et le léopard (R2). Dans la méme
catégorie se classent des récits traitant des relations
exclusivezieont humaines ou apparait des préoccupations d'!ordre
social : la fezae doit obéir & son mari (R4), 1'intrdsigeance
nuit 2 1'har-onie entre les commes; tandis que des agissenients

’

fort préjudiciables sont indignes de la vie en société.

Les apologues gu'on pourrait appeler des "récits a
pourquoi" s'appuient sur des intrigues fort simples d'une logique
impertubable ou d'une gratuitéd extréme corrie dans le cas des
récits étiologiques. Ils sont & rapprocher des mythes que

M., ELTADE définit en ces termes :

"Le mythe raconte une histoire sacrée; il relate

un événement qui a eu lieu dans le temps primordial,

le temps fabuleux des "commencements".

Autrement dit le mythe raconte comtuent , grfice aux
exploits des Ztres Surnaturels, une réalité est

venue 2 l'existence, que ce soit la réalitd totale,

le cosmos, ou seulement un fragment : une ile,

une espéce végétale, un comportement humain, une insti-
tution"{10)

(10) M. ELIADE, Aspects du aythe, Paris, Gallisard, 1963, p. 15



b. Les contes

Ce qui caractérise le conte (11) c'est d'étre un récit
invei.té, ne se rattachant & aucun personnage réel ni & aucun
événenent déterminé., Les contes se mnzent sous deux grandes
rubricues : les contes merveilleux et les contes satiriques.
Po SUITH note que des rdcits de la premidre catégorie comportent
toujours une partie chantde gui fait avancer 1'intrigue.

Le propre des contes aerveilleux se situe dans leur ambiance
poétique apte & produire un effort enchanteur & travers

le frisson de la frayeur ou l'démerveillement. Ils exploitent
des intrigues et des situations stéréotypdes avec une série
de motifs récurrents cui vont de 1la nétamorphose & la mort
symbolique en passant par la nagie de l'enchantement.

Le protagoniste de ces récits est souvent une Jjeune fille

)

.cculée a une fin dra.atique et autour de laquelle gravitent des

[

personnages positifs comze le frire qui sauve ou le roi cu'on
épouse et des personnages négatifs comie la nardtre ou

l*hyéne-osre,

La catégorie des contes satiriques comprend deux clagses
céfinies par la nature des personnages : les contes d'iomuzes
et les contes d'animaux, Tous ont pour effet de faire rire

ilauditoire. Les premniers se caractérisent Par leur vraisemblance

£l
[}
W
W
o
H
({9
m
f=t

isme cdes situationset des traits de coriporterients
exploités. Ils ne font appnel ni au merveilleux ni au fantastigue.,
Les personnages représentent des caractdres fortenent typés
placés au centre d'une histoire & plusieurs épisodes. Quelcues

figures dominent retteient cette série de contes,

{11) ofv P BITTE, op. oits pPP.79-109 et art.cit. pp.306=307
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Nous pouvons citer entre autres SE, UKANUKA (R8), le menteur;
SERUGLRUXIRAMFIZI, 1le gournand et NYIEARUNYONGA, qui est
1'incarnation vivante du type de femie acariftre., La ruse ¥ est

de bonne guerre tandis que la bétise est fustigée sans pitié.

Les personitages animaux des contes satiriques sont
égaleizent des types sociaux dans 1a ~esure ou ces récits
transnosent des scénes de la société humaine dans l'univers
de la "socidté snimale" .Baikane-le-lidvre se taille la part
du lion dans la fresque des iLioeurs de 1a forét. Il roule tous
les autres animsux en l'occurence la cormire hyéne & la fois
gourmande et stupide (R?). Les récits satiriques des animaux
exploitent la thématicue de la crédulité des forts face aux

faibles qui les battent par 1a rusc et 1l'habileté.

c. Les 1légendes

Contr-ire. cnt aux apologucs et aux contes, les légendes(12)
sont des ricits doant les personnages sont des hoames extra-
ordinaires, de vrais héros. Ils se répartiscent en trois
catégories : légendes fantastiques, 1égendes religieuses et
1égendes historiques. La prenidre met en scéne soit des chasseurs
singuliers cui ménent une vie mouvementde hors du monde organisé,
soit des hormes qu'une naissance mystérieuse pourvoit de cuzlités
surhumncines. Parmi les preriders nous pouvons citer BUTEGAITIISTI et
MAGURU (R13) dont des aventures échevelées se déroulent dans une
univers =zbyssal. le seconds sont renrésentés par KABWA et IO Z1
venfants terribles", qui naissent adultes pour accomplir des

exploits hors du coirmun,.

(12) P. SIITH, op. cit. pp.69-77 et art.cit. pp. 308-309
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Les récits historiques relatent les cdestins des rois et
des preux dans lesquels le merveilleux se méle au fantastigue
mais gui restent counis 4 la causalité profonde & l1l'ceuvre dans
1'histoire, RYANIGOIBL et ses coipagnons se réservent le doszine
des légendes religieuses. Héros semi~-divins, ils scat les
instigateurs du culte initiaticue au Ruanda e+ les péripdties
de leurs vies Louvementées sont fortement ancrées dans la
tradition :istoriaue. Nous noterons cependant gue les trois
types de légendes s'!'influencent les uns les autres tant par
l'histoire racontée Gue par la coanfiguration des intriguce qui

se ressenmblent en divers endroits.

I1 apparait nettement & travers la classification de P, SIOTH
que l'accent est mis, dans la présentation deg genres, sur
le critére du contenu des rdécits auguel s'associe celui du
bersonnage ou celui de la viséde, Le genre est apprénendé d'une

fagon globale & travers un large corpus de récite.

C'est dire que 1la Perspective analytique y est teotalerient absente.

a

Le systéme ainsi dégegé s'attache surtout a meittre en lunidre
ce dont il est cuestion dans les différents genrec applicués
au domaine narratif rwandzis. Le tableau suivant reforrule
les principaux aspects de chague catdgoric peculaire relevée

par P. SIiiITH.
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-PQf-EREEQ% CONTENU PERSONNAGES VICER
GENRE ~—_ ‘
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condition humaire] divinités/hommes
! S —— | !
Apologucs étiologie, éco- | animaux/hommes W pa—

logie
institutions et
conduites soociales
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hommes

merveilleux hommes charaer

Contes e e e e . S e o S . o | e e e St e
satirigues hormes/animaux divertiy
fzutastigues chasseurs

enfants sur-concus

Légendes religieuses Ryangombe et ses

) comipagnons édifior/
SRaen instruire
historigues rois, guerriers

. BEEE La classification de P. SI/ITH

Les gerres popnulzires que nous venons de survoler tablient

Sa % . a5 . . _./est
sur le critere du contenu des récits mais celui-ci’ pergu sous

&5
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divers angles. La difinition des apologues met l'accent sur
1l'intention didacticue des narrations. Nous savons du reste que
ces multiples récits revétent Plusieurs aspnects dars leurs
contenus. La caractérisation du genre tend & les réduire 2 iz
spécification de leur visée. A travers les implications des
contes merveilleuxz, l'aspect retenu est celui de 1l'action tandis
que la nature du contenu détermine les contes satirigues,

La qualification des légendes met & la fois 1'accent sur les
qualités des événenents (fantastiques) et sur les caractéres

profonds des histoires racontdes (historique, religieuse),
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. De 14 nous tirons la conclusion que 1'uniformisation des aspeci:
du critére considéré fait défaut dans le classement des genresg
populaires. Ces modes populaires, a'ils rendent compte des
caractéres essentiels des récits rwandais,ngont gucre amenés

a4 systématiser outre nesure les distinctions qu'ils geérent.

Quand nous couparons le systéme rwandais a la classification

de P. SHITH, nous constatons que les imigani comprennent 2 la fois

des apologues, des contes et des légendes. Il en est de méme
pour les ibitekerezZo. Les deux systemes sont loin d'étre
superposables; chacun obéit % sa propre logique interne. Or ils
arrivent tous & décrire un méme domaine de la littérature orale.
Cependant nous devong reiarquer zprés Alan DUIDES que la
définition du genre recste un probléme de taille dans 1'étude des

traditions folkloricues en géméral. Il affirme :

5 "D&finir le folklore, cela revient & drescer une list

o

exhaustive de définitions de toutes les formes que

peut revétir le follzlore. Cela fait, il sera pessible
de domner une définition énumérative du folklore.
Toutefois, il convient de remarquer gu'il n'y a pas

un seul genre, Jjusqu'a présent dans 1'histoire illustre

de cette discinline, qui ait regu sa définition".{13)

(13) cité par D. BEN-AL.CS, "Catégories analytigues et genres

populaires" in Poétique, 19. 1974, p. 265
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1.2, Les types de rédeita

Lt'exploration des genres narratifs nous a largement
renseigné sur la matidre des récits ainsi que sur son organisation.
Le survol des différentes catégories que préconise le systéme
des genres nous a permis de mesurer 1tampleur du domaine narratif
en nous familiarisant avec Ses aspects essentiels.. Nous savons
d'ores et déja que des réicits peuvent étre classés suivant
un certain nombre de critéres notamment celui du contenu.

La poursuite de notre investigation doit nous nener % de nouvelles
nornes de classification des itraditions orales, en particulier

3% une taxinomie des types ce récits rwandais.

1.2.1, Le genve et le tvDe .,

Le g-nre est un -odsle classificatoire gui n'a pas besoin
d'étre 1égitiné car il est justifié par 1l'existence 3éme de la
1ittérature orcle nerrative. La question qu'on se pose dans
la description des g=nres peut s'énoncer en ces ternes @

"De quoi stagit-il ?" Elle oriente nécessairenent cette approche
dans une nerspective thémetique % travers laguelle le contenu
des récits est saisi globalement sans aucun souci d'analyse.

La fagon dont on procéde dans la circonscription d'un genre

est naturellement énunérative, elle ne cherche pas & approfiondir
11étendue et les implications du critére employé.

Nous ferons rezarquer cependant que des études plus poussées en
matiére de traditions orales ont tenté de définir les genres en
s'appuyant sur une néthodologie rigoureuse, gscientifigue par

ses fondements.(14)

(14) D. BEN-AL0S, art. cit. p. 265-274



Chacune de Ceés orientationg Visait 3 élaborer une taxinonie
basée sur une série de catégories analyticues érigées en systimes
théorigues de classification des édlénents de la littérature
Populaire, Lg tentative ge heurte 3 1'inadéquation existant entre
les systénes des genres axés gur une expérience Cultureliec et
socio—historique et ceux des catégories d'analysge abstraites et
schématiques trancoosdes SUr un plan Synchronique dans 1le domaine

des traditions.

Le type, n'dtant pag une catégorie cautionnde par 15

tradition orale, doit &tre appréhendd autrement, I1 ne saurait

se fonder gv- une classification arbitraire, I1 se replace certes
dans une Perspective Synchronique mais ne vise pas 3 redéfinir
les genres narratifs, i3 s'en dcarte tout bonnenent,

La typologie, Coille riodalijtd taxinomique des narrations, Jouit
d'un large choix de criteres car clest 2 elle gu'ii appartient de
les fixer, Le Guectionnement des €tudes Sur les genresg est en

Soi pertinent car il fournit un éventail e critéres & traverg

4

lequel i1 est zigd leffectuer un choix adéquat. La typologie des
¢ i 1/ débouche , o 0" . N

réeits ajng;i SUr un nouveay 10de de class1flcat10n qui nl'egt Das

nécessairement inserit dang les rioddles de la tradition narrative

et qui sge Justific pap la colérence du schéma d'analyge exploité,

1.2.2, Un critare Essentiel : je conteny

I1 existe une adéquation manifeste entre le récit et son
contenu, Ep effet 1o contenu n'est Pas un constituant isolable
d'une narration pnig une composante de seng qui ge dégage de
toute 1'histoire narrdée 3 traversg laquelle i1 4¢ Présente Conime
une subctcrnce diffuse, Leg événements du réeit conte les person-

nages qui leg initient sont investis de Plusieurs iuplications
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La définition,destypes, tel cque nous l1'entendons, doit
naturellenent porter su¥ ie contenu des récits parce gu'il sert
de critére a leur détermination. Elle bénéficie en outre d'une
priorité =éthodclogique que constitue la description.

Chaque récit est 1ié & un contexte 1ittéraire qui demznde a &tre
explicité selom jes -0dalités propres 3 i'analyse des textes

que sont 1es récits. En effet, le systéme des types ne devient
perceptible gu'a travers une série de fai:s 1ittéraires dont

se réclame la matdrialité cdes narrations considéries. Ceux-ci

ne sont pas isolables du contenu en tant que des concepts ahatraitse
mais corue des constituants formels et sémzntiques invectis

dl'une signification au niveau le plus profond des récits rwandaise
A ce prop051xnm/%%%%Févoqué 12 fait que la définition des genres
ne ='occupe guere de 1a littéralité des 41énents du domaine
narratif. Cela ne constitue pas un obstacle a ce que 1ton puisse
opérer une approche proprement 1ittéraire des textes de récits
dont nous disposoriSs

La degcription des ~4cenisnes littéraires qui prévalent
au niveau de chadue contenu narratif est la déuarche cue nous
pouvons nréconiser en vue dtune définition concréte des types de
réoits qui comnstitue un systéne 1ittéraire a part entidre.

A ce point, il est utile de noter que cette approche du contesnu

des ricits a été le plus souvent négiigée, du moins a-t-on essayé
de 1'abstraire et de 12 noyer dans les généralités. On peut citex
3 ce niveau les dtudes sur le morphologie, 1a structure et 1=
logique deg formes narratives.
Clest seulement en saisissant le fait 1ittéraire au niveau le
plus concret que 1'on peut proposer une définition adéquate des
types, le contenu du récit repose sur une adéquation entre son

sens ¢t la forume cutelle fait intervenire.
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Toutefois, il est tout & fait indiqué de transcender cette
oppocition entre laz forme et le contenu car chague récit

constitue un tout parfaitement organisé.

Ltapproche cescriptive des différents &éléments du type
est surtout destinde a faire apparaitre ses aspects fondanentaux.
Cette saisiedoit - 1ghord s'appuyer sur une déniarcke qui
subordonne les élénents % 1z totalité des contenus du type pour
permettre une appréhension globale de s2 spécifité.

Le probldme pour ces dzscriptions est de stignatiser le systeme
propre 4 chague tType =t de se transformer ~insi en analyse, Ou
du noins fournir la base obligée de toute démarche typclogiquz

qu'elle s'oriente v=rs 1e détzail ou vers la théorie.

1.2.3. La _aétermination des types

La définition des types de récits nous méne au fond du
probléme de notre investigation qui a débuté sur le clacsement
des genres nxrratifs. Le ritire du contenu étant le geul 2
entrer en ligne de compte, il nous sera fort aisé¢ d'élucicder ses
aspects essentiels & travers notre corpuse.

Le contenu sersa concicdré comae le trait distinctif des récits
tandis que l'action et les personnages 5 travers lesquels il
slexprime seront tenus pour des ternes invariants, du moins

en tont gue des substances gui entrent dans 1a composition cu
critére. Clect-i-dire que le type sera caractérisé par 1l'aspect
de son contenu et non par celui de 1l'action ou du personnage,

ce dernier nouvant varier 4 1'intérieur d'une mérie classe ce récits
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Au cours de l'exploration du domaine des genres, il nous est
apparu qu'on pouvait faire des regroupements et des renaniements
3% travers les genres cue nous avons convenu d'appeler populaires.

Adinsi nous sommes parvenu a recomposer les classes suivantes

a) les contes zerveilleux

b) les légendes fantastiques

¢) les légendes religieuses plus les ldégendes historigues
o)

d) les apolozues moins des récits qui ne parlent pas ce

\

ltorigine ces choses
e) les contes satiricques plus des apologues qui traitent
des conduites sociales,
Cette répartition a été commzndée nar des affinités de sens

.

repérées cntre ces sous-catégories des genres. Comme ces différents
rapprochements n'ont pas été démentise par le critére de contenu
tel qu'il a ¢té défini, nous zvons préféré de les garder,apris quod
ils nous ont servi cde tremplin dans la définition des différents
types de récits desquels nous exposons ici les caracteres

principaux.

Cing tyves de rdcits ont été recencés. Chacun comprend

un nowbre 1lité d'éliments dans l'ensemble du corpus,., Cormuae chaque
typc fera 1l'objet clune amalyse détaillée, nous n'avons »nas jugeé
nécessaire dténurdrer & ce niveau-ci les multiples récits gui

le composent; ncug ne fournigsons que 1l'agpect du contenu

permettant de le spécifier, Pour la commodité de la présentation

nous désignons le type por une lettre majuscule.

Type A, Le récit génétique

rd . ’ .
Le récit génétique se présente comie une relation sur

1l'origine d'une réalité donnée,
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I1 rapporte comment un Phénoméne o commencé 3 exister, Dane 1=z
matiére traitde PAr les rlcitg &énitiques on reléve desg contenus
qui font état ¢ la géndse de 1'Univers ou d'un de geg aspects, -
de 1'apparition deg bhinoudnesg COsmiques, D'autres resituent
dens un teine listoriq:e inddfini j1e commiencement deg diverses
Aodalitds ce 14 Concition humaine et des Particularj tdg foncidres
a chague espice aninnle, Leg dernierg traitent gy fondemnent deg
normnes Sociales et des lois régissant les ranports entre leg
homues et ae leurs institutions. Le type coriprend l'enseizble Ces
apologues f0ing ceux gui n’exploitent la thématique des Originesg
mais ge Présentont rlutdt Corile deg €xXPlicitationg ou desg

Corolliajireg de celle-ci.

A travers les nodes d'expression des rdcits génétiques

- . = Sl | " ] = 4 ] : 24 -
ous pouvensg Signiler emblée deux 2snects caructerlsthucs ds
ce type

= dans 1z Prenidre Hodelité deg Personnzgesg revétent unes
direngion SEGeificue & traverg laguelle s'expriment des carccties
Propres & 1a nature deg individug d'une espace donnée, Ceci
explique 1l'iopact geg Svinecents du réeit Qui conclut 3 1'univens
1ité deg Phénroméneg dlucicds, Des Peérsonnages sont souniis & ype
force fataie aui deterrine leur destin pro Te et nartant de toute

brop I s

1'espace, L'zction Surnaturelie est souvent implicite mais elils

est touiours Priésente P elie ge tracuit nar la Ffatali+g attachde
a lez nature fonecisre des &treg et qui leg bousse dang des situa-
tions aux ring indluctables, Les vertug dé:iurgiques des
divinjtdsg sont recduites an Second planp car seul yn petit noubre

récits (1o réeit de 14 Création de 1a terre) y fait appel,

Dans 15 Plupart des cag, 1'origine desg réalit’g éternelles est

' b Id - - - *
Presentdie Coirie 1g Tupture d'yn equlllbre, gutil s'agisge de 1a
condi tion au aine ou deg particularités animales, dans laqueiic des

#

- - - . /
Etres Vivants ¢t non jeg d1v1n1tes, bortent une 8rande esponsabihte
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- 1a secomnce sodalité des contenus des récits génétiques
est celle qui sitvue 1taction narrative dans une gociété piud
ou moins organisée. Les personnages ont une dimension sociale qui
g'exprimnme Y travers 1surs ~ttributs @ sCXE, dge, profession, etc:
Les &yénements CU ricit trensposent des faits de la réalité
quotidienne pour &n situer 1iorigine a une certaine époque
lointzine G¢ 1thistoirec de 1‘humnnité. Ainsi 12 narration fait
reponter 18 génésc dcs institutions gociales dans un pesse reaﬂé
a des accidcents survcenus 32U cours de 1'histoire ot & partir desquels
des honmics ont appris 4 agir autremente La fntalité ntest paslci
en accusation, scules 1es ~ctions des hommes ou des onimavs
sc trouvent 3 1torigine des tvinenents ainsi aécritss
Bn dtautres tormes nous DOUVOnEe dire que de tels récits
présgntent une action péaliste 3 laquellc participcnt des

porsonnagcs objecctifse

Pour clorc la préscntation dau type A que nous aurons
1'occasion atillustrer denis 1o suitc, nous ne sangquerons pas de
peclever unc corcctéristique qui parait osscnticlle pour 1cs réats
génétiques cn général 3 ils comportent {ous une conclusion
(du genre ngtest pourquoei, voici comment " ndepuis €€ jour—l&ﬂuq
qui signific Qv la narration stotuc sur 1torigine dtun aspect
de 1la réalitée Toutcfois cette conclusion neut £aire asfaut dons

certaincs versions Ac réeits ol clle est cxprimnée implicitement

Type Be L& réeit satiriguc

Le récit gotirique 8¢ présunte commic 12 peinturs alun
caracterc ov Atun co;@ortcmcnt donnd. L2 dincnsion criticuc v est
plus ou s0ins acccatudéoy clle est golidaire de 1téchelle des

/ex 10itées

wvalcurs P> acs noarrotions meis qui ne concoras pas néccssaire-

ment avee colle d¢ 1o gocidtd rwandoisCe
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Lcs thencs cxprinés & trov.rs dos récits satiriques sont fort
nombreux. Signalons cecpendont 1tcxistence dlun systeéne G 'opposihon
des caractdres ct des cormortcments socisux partout préscnt dons
ccs réeits ¢t cans lcoucl la ruse ticat 1la premiérc placcs

Lecs défauts dénpeints sont, cntre autres, 12 gournondise,

1a méchanccté, 12 bé&tise ¢t 12 najfveté cuxqucls s'opposcnt 1o
gobridté, la ddélicatussc ot 1'habilcté.

I1ls catrcnt doms dos situctions fortcacnt typées cormic ic vol,

1c monsongce ¢t 12 dupcrice

Corric pour lc type A, 1o type B préscntc doux nodolités

dtexpression du contcnu satirique 3

- lcs récits gsotiriques rclevant du premict aspcct engagm+
des pursonnigos fatoiistes qui, de par lours coractercs, sont
constammcnt bousculés par dcs Svéncnents ou subisscnt dos aléas
dlunc Toree déterminoante pour 1curs cdestindese Il s'agit pour
ia plupart du tenms 4GS individus qui chcrchent 2 améliorer leuls

coniitions ¢t cui sont amenés & s¢ rendre 3 1'évidences Ainsi

o

sc définisscnt 1lcs comportcricnts de SEBVUGUGU (R5) qui andantit
constarmecnt scs chonecs, de CiLCANA (R6) qui veut ruscr avee

1a mort, do RUHINYUZA qui défie 1lc Dicu et de RAGABOBARABCHA
/nha,ou{J A£$U;pb ¢Lpfrm¥Jn Ao aﬂn~£x~

L'nction du ricit ¢st do nnturc surnaturcllce ct cat assumdéce par

gui veut forcer 1z

lc¢ Dicu lui-né8rce Clest 1ui qui dommc 1la fortunc ou la rotirc)
ja vie ot lo czonce gont ses dons. La satire portec ici sur lus
qualités foncidres O 11homrice Lo cupidité (R7) ct 1'indiccrétion
do 1o feomme sont prrmi los principoux défouts fustigis.

La classification ¢ Fe 1 ITE situe des récits de cette modalide
parii des apolozues toandis que 1a clasgification rwvondoise

les situc dans 1o catégoric des ibitelierczoe.

ML S SRR e e e rugrgue OUDITUCLILIO acIis
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Lec type D comprend 1les 1égendes fomtastiques. Celles=-ci

font portic du genre traditionncl des ibitelkerezo. Leur nompra

cst trés limité daons notrc corpuse. Lc gros du récit initiaticuc
cst centré sur los séquonces d'éprcuves car~ctéristiques du type
auxquellcs nous imsisterons £5ut 2u long des analyses ultéricuress
I1 scro alors aisé do roconsidérer 1o nature profonde du héros
ainsi gue 1lc sons premicr de scs agissecLents qui revitent un

aspeet singulicTe

Type Be Lo réecit historique

Controircnent acux récits d'cutres types, lc récit
historique supRpPosCc UnR £a4it historique qui ¢n ¢st le sujet ou
1c prétcxto. L'événcint gui ¢n composc la trame cet orné ct
défiguré por 1'inagination nopulzire. linis ces dceux aspccts sont

coribinés & doscs trés indzalcs & 1lt'intéricur dos narrations.

Lcs porsonncnges sont pour 1o plupart des héros a dimension
notionalce Il s'agit des rois ou dus gucrricrs qui sont e :nsés
avoir maraué dtunc fagon ou a'unc cutre l'thistoirc du pays sclon
lcs dires de 1o trodition orclc. Il va sans dirc cuce 1'on nc
saurait vérificr la vérocité des événcrents rapportés dloutant
plus qu'il cst quosi inpossiblc dans curtaing cas do¢ se promnoncer
sur l'existcence offcetive des personnages qui peuplcent ccs récits.
On ~ura coopris & cucl point lc critére de croyancc puut joucry

un grond réle dans la classification traditionncllc car 1lcs récits

historiques rulévent sans oxccption aucune du genre des ibitcizerezo.

En plus dc¢ ccla, nous dirong quu ccs traditions narratives sont
3 classcr dons le domcine des légendos épiques dont PLSELLIZER

nous dit ¢
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"Les réeits dons lcsguils s'est cxpriné le désir
d'hérofsmc, d'arrachcment & la banalité de 1la vie,
de suzériorité sur 1l¢ reste du mondc, de rdéalisation
éclatonte de coi, d'élévation & uno condition guasi
divinc, forment un genre littéranire roconnaissable

cntre tous : 1'épopéel.(16)"

Dc fait, 1. héros dous rdécits historiqucs cst un »crsonmage
insowiis, cui n¢ resnoete pas les lois imposées au camrun des
mortcls par 1o Dostin, qui aspire pilutdt & 1a réalisation d'un
idéal élevé, linis il n'cn rouste pas roins vrai quc le héros,
tout surhumnin qu'il soit, doevient vietine d'une cnusalitd

trenscondonte a X'ocuvre dans l'histoirec. Ainsi, le typc dous

ct

récits historiqucs, tout cn cxaltant un héros ou un grond fait
% travers dus troditions ol le nerveilleux se nmidle au vrai,
la 1égende & i'histoire; rcconstitue unc éthique de 1l'hormie con

prise =~vee les gronds boulcvoerscricnts de 1'llistoire.

Les cing typcs doe ricits que nous venons de dégager ot
gqui sont coruic on 1l'a proposé, définis par lc critére du contenu
sont :

- 1c récit génétique qui rclatc llorigine d'une réalitd

donnée;

-~ le récit satiricue qui illustre un caractire ou un

coaportement particulier;

- le récit draczatigue qui iraconte une 1istoire duouvante;

- le récit initiatique qui rapporte le déroulement d'une

quéte;

- le récit historique qui rend coapte des événements rdels

ou supnosés tels,
Nous reprenons sous forie de tableau le paradigme des cing types
de récits qui se résartissent le natiére du domaine narratif

rwandais,

)

(16) », SELL:ER, Le zrtbe du héros, Paris, Bordas, 1970, p,1i=7
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' . Les types de récits.

Les cing types de récits que nous avons 4noncés présentent
un asoact exciusif et cuvrent 1'étendue du domaine narratif
concerné dans toute sa totalité. Cette postulation constitue
1e fondement méme de notre déarche. Un méme récit ne peut pas
relever de deux types 2 la fois, ceux—ci étant définis & partir
diun m8me criteére.

A toutes fins utiles, on invoguera2 % ce niveau-ci la notion de
cominante. 11 est normal que des récits rwandais qui relévent
tous d'un =méme domaine présentent des affinités de tous ordres
ne fut-ce culau niveau de leur expression coiue le confirme
“teyistence desS genres. Or on a remarqué gu'un méne type pouvait
corprendre des récits appartenant a des genres dgifférents.

Ceci pour direc gue les types eux-ménes présentent des ressemblances
ot des affinités., Il importe donc que, pour une déternination
adéquate de 1t'ensexble typologique auquel stanparente un récit
domné, on puisse se référer 2 l'aspect essentiel de son contenu
ct 11on sur ses caractires secondaires; cc qui revient 4 dégager

ca caractéristique ou sa domiinante.

71 est loisible de considérer maintenant la ripartition
des types dans l'cnsemble des éléments de notre corpus de travaile.
Tn cffet, il apparait a travers les cent récits envisagés gue
1cs différents types sont indgalement représcntés, Le fait ne tient
hicn cntendu qu'd la place que chacun occupe dans l'ensemble de
12 wmatidre dos récits rwandais. A la t&te viennent les récits
satiricues dont le noubre contraste nettement avec celui dze

jatigues représcntés.
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cele que ces derniers sont tres 1linités en nombre

o

Ajouter
dans la totalité des traditions narratives rwandaises.
Quant aux trois types restants, nous remarquons qu'ils se

maintiennent dans la bonne MOyenne.

Le tebleau suivant montre la répartition des types dans
12 totalité des éléments du corpus et l'ampleur de 1'échantillon
prélcvé pour los besoins de l'analyse de chague type que

nous avons évoquée.
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CHAPITRE II

TRAITS CONCTITUTIFS DU TYPE

Lc préscnt chapitre s situe en fait dans 1le prolongemenﬁ
du précédent ¢t 1¢ compléte dans la mesurce ou 1l préscnte un
dévcloppencnt théorique dis donnécs nécessalrcs 3 1'analyse
systématiquc des types dégagés. Ainsi convicnt=il, avant d'aboxder
1a démarchc atélucidation du contcnu de chaque catégorie de récits
dtcxpliciter 1cs notions cssenticlles devant servir au cours d¢

ia suitc Ge notre approchc sur 1cs types de narrations.

Ltopération analytique scra notamment entrée sur 12 mise
en lumiérc des cspeets caractéristiques do chaguc classe de¢ récits
cn procédant 2 un oxoEcn apoprofondi des contenus narratifs qu'elle
dévclonpts Clest la raison pour iaguclle nous SOmMIIC S amcné & pcser
des principes dec basc dc ce processus en relevant dcs traits cuid

cntrent dans 1la déscription du typee.

2.1. Lo _thémc du récit

L'analysc du type 8¢ fait & partir d'un ccrtain nombrc de
narrations formant un échantillon de 1'ensexblc dos récits
appartcnant a4 12 nlae catégoric t ce€ sont des récits=typcs.

Lce traits caractéristiqucs dc chaque type scront cnvisagés @
travers ccs éléments choigis dans la totalité dc notrc corpus de
trovail ct dont ils forment 1! échantillon; 1c reste des récits sefa

tiné au contrdlc ¢t a la vérification dcs conclusions

@

6]

(€]

]

avzncécS.
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Le contcenu du récit est 1'expression d'un thiame donné cqui
constituc 1l¢ sujet de 1thistoirc racontéc. L'approchc thématiquc
.st sans nul doute le pivot de 1'analysc¢ du contcnu narratif,
B1lc contribuc largement & 1'élucidation du récit-type considéré
dans la mesure ol elle peract do saigir son sens ct ses différents
implications, En cffet le thémc cst pergu comme unc catégorie
adpanticue qui organise des é1énents du récit au niveau l¢ plus
profond. Il pout &tro appréhcndé a travers les différents motife
gutil fzit intervenir. Lc motif, wvu sous cet angle c¢st unc unit?
+hématique minimalce qui sc distingue du thémec par son degré

dtabstraction ¢t sa puissance do dénotation (1).

La rclation conguc entre le contenu du récit ct son théme
st ¢n soi fomdamcntale car 1'un ne pcut pas Sc qatérialiscr sans
1loutrce Le théme en tant que catégoric est un param@trc dirccteur
cur lecucl doit tabler 1'ancalysc du contenu. Aingi 1l'approche
rtudmatiquc des réeits d'un méme type permet dc coerner 1torienta-
tion primordialc dc son contenu et de¢ son sens, Toutcfois, comme
:1 annarait dans 1la logique méme de la narration, il n'est pas
ngsiblce d'unvisager 1'étude d'un thénc narratif particulicr sans
frire annel aux cntégories du personncge ¢t de 1taction por

ismguellc il prend corps et devicnt une substance tcngible.

2.2, Lc porsonnage et ses rélcs

L¢ personnage incarne l'action du récite. Il la cznalisc
ot vit son déroulcment dans toute son ampleur a trovers scs cctes
scs sontiuncnts ¢t son destin propre. La primouté de la catégorie
du persomnage cn tant gu'élément indispcnsable de 1la narration
résidc dons so capacité de produire ou dc subir les différentso

Ztnts du proccssus de succession des Svéncments du récit.

Y

(%) Voir O,DUCROT c¢t T.TODOROV, Dictionrairc cncyclopédigue dcs
scicnces du langoage, Poaris, Scuil, 1972, pp«280-5
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De fait, il n'y a pas d'histoire sans un sujet affceeté d'unc
fagon ou d'une ~utre Par ce qui s'y passe. Il vo sans dire que
tout nersonnage cst intimencent irpliqué dans l'univers narratif
cuquel il apparticnte Cela suppose¢ un dogré d'abstraction non
@moindre que de vouloir 1'isoler d¢ la totalité du rdécit
scules les .xigenees de l'analysc pcuvent nous conduire A

statuer sur cet 41ément pris a part.

2+.241¢ La dénomination des personnages
_———_—‘__—-——_‘_‘____4__

Le personnage narratif est désigné soit par un nom propre
soit par une de¢ ses propriétés pcrmettant deo 1tideatificr tout au
long dc¢ 1'Mistoire dans laqueile il apparaft. Il tcnd 3 sc
confondre avee une personne a part entidre, In effet, le rapport
établi cntre bersonnage et personnc cst en soi tres significatif
Sl ¢ scns que l'un figure 1'autre selon des modalitds immancntes
a la création narrative., Sculcment nous ajoutcrons aprés TORODOV
quc lee personnages n'ont pas d'existence cffective cn dchors de
l'histoire narréc; ils sont avant tout linguistiques ct ne
s'émanecipent guére des sots dont use lc réeit pour les matérianliser
On s'en tiencdra donc & i'analyse des textes pour le¢s caractériser

ou lcs identificr,

Parmi des procédds utilisés dans 1a dénomination des
bersomnages, on pecut cn signalcr trois principaux qui sont

ncttoncnt attestés a trovers l'enscmble des récits rvandais,

(2) DucroT ot T, TODOROV, op. cit., pp 286-292



- 45 =~

a) le _nom pPropre

Lc personnage est identifié grficc & son nom de¢ famille,
qu'il soit fictif ou récl. Clest 1l¢ cas des héros dits historiques
corc RUG/ITZU ou RUANYONGA mais aussi de¢ certains poersonnages
dos réeits dramatiques comme NYAIWEZI ou MUSANA .

A ccs nous, il c¢st parfois difficilc de donncr un sons précis car
il n'y 2 pas dc rapport dvident cntre la dénomination de l'auteur
ot 1lc contcnu du récit. On s2it que pour lcs premicrs, il n' y a
guérc dtadécuation ecntrc lcours noms et la part qu'il ont joué
dans l'histoirc. 4 ceux-ci s'ajoute un complément du type

nfils dtun Tel" (RVANYONGA fils de | [UGABVAI{BERE) ou son nom de
régne, quand il s'agit d'un roi (RUGANZU II NDOLI).

La nomcnclaturc des actours des réecits dramatigues ticnt 4 son
accent poéticuc ot peut varicr dl'unc version A 1l'autre d'un méme

récit.

b) lc_nom dérivé du contenu du réeit

Lc¢ personnage est désigné par un nom dérivé de ses qualité
ou dc son cocportement tout au long de la narration, Il s'agit dgl
noms comie SEIUIANUKA (1'imprévisiblc) ou RUTZGAIINSI (eu} igéeur
des jours). Lo nomenclature des personnages devicnt 1ui-méne un micro

/récit encs T . oxs ;
sens cueferésumc toute 1 histoire. Ce procédé est fréquent dans

lec type B ol lcs agents de 1a narration sont considérés corme def
traits de cornctdres ou des comportcmonts que le réecit sc doit
dt'illustrer. Ainsi la dénomination du porsonnage qui renvoie 2

12 narration cntidre endossc un sens déterniné, aisé & décelcr.
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c) les ottributs du_pcrsonnage

Par cttributs, on entend w1 tenscrble des qualités externes
des pcrsonnages“(B).
Lrattribut scrt, d-ns beaucoup de €as, 5 1'entification dc
1trctcour ce 12 anrrotion. Ainsi dos personnages sont désignés
par leur 8CXG, 1cur 8ge, lour r-ng social ou tout simplement par
lour CSDeCCe Ainei se préscntent 1es dénominations comme 1a

fomne, lo vicux, 1c roi, l'hyene, etCasse

s TR LS Qgrvision anthrogomorghe

Les personnages des récits ruondais sont, comme on 1'a vu
3 trovers 1o8 sytémcs des gonres, des stres surnaturcls, des
hommes c¢t dcs animacux auxquels s'ajoutent des &tres imaginoires
tcls guc 4dos ogres et des revenantse L'anthropomorphismﬂ qui
prévart dans 12 narration est 12 tendance a attribucr a4 tous lcs
actcurs dcs réactions humaincs. Ainsi la fagon dar'étre et d'agir
dc tous 1lcs personniges narratifs ¢st rendue tongiblo gréce a la

vision anthropomorphe qui jcs assimile 3 des homaes & part entier

L, S. SENGHOR, dons sa magistrale préface nux Nouveaux cor

atAmndou Koumba 3 noté 1ltambivolence dcs personniges animaux c¢n ces
termes @
nCar lcs animaux vivent, scntent, penscnt, porient comae

des homacs tout en gardant leur nature générique
atanimal®. (%)

Dc pémc les Gtres surnaturcis (Le Dicu, 1a iiort et la Foudré
sont congus 3y itimage de 1thomme mais ils sont doués de qualités

supéricures qui tronscendent 12 noture humaince

(3)V.Popp, Opscits p.106

(Q)B. Diope, L&S nouveoux_contes dtAmadou Koumba, Paris, Préscnce
Africoing, 1958, p.13
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C'est surtocut en cela gque l'ambivalence reste de rigueur car la
vision anthropomorphe conserve aux divinités ct aux animaux leur
nature générique ou spécificue. Seuls les agissements et les

comportements des personnages sont vus a travers ce principe.
Zz.2.3. Les r8les narratifs

On ne saurait voir en détail tous les rSles que peut jouer
_e personnage dans une narration donnde. En effet plusieurs
tysologies ont été proposées; nous n'en rcticndrons que les
rzrincipeales.
C. 3EELOND dans la logique du récit dresse un inventaire exhaustif
des r8lcs narratifs dans lequel il fait état d'une dichotomie
egscntielle opposant l'agent et le patient. Le patient est le ncr-
connage affecté par le cours des événements du récit tandis que
I'agent est cclui qui accomplit 1l'action ou 1'initie. Mais il
arrive que des personnages assunent l'un ou l'autre r8le en vertu

de leurs potentialités.

"Le patient est un agent virtuel dans la mesure ol il est
soumis & des influcences qui peuvent motiver un passage

a l'acte, sous forme de réaction 2 la situation ol il est
placé; l'agent est un patient virtucl dans la mesure ol
le processus qu'il déclenche aura pour résultat une
modification de cette situation, donc un état nouveau de
sa propre personne"(5)

On pourrait ajouter que 1l'opposition agent-patient est
partout présente dans la narration ol elle stigmatise les rapporic

cxistant entre les acteurs engagés dans le processus de déroulecient

- rd ’
“gs évencments.

(5) C. BREMOND, Logique du récit, Paris,Scuil,1973, p.174
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Mzis il sc nouc autour du personnage, agent ou patient,
tout un réscau dc rclations, souvent trés cormploexe, qui foeanlise
1cs forces dominantes du dynamisme de ll'action narratives
Clcot ainsi que E. SOURIAU a élaboré unc typologic des personna

baséc sur lc gystéme des forecs défini por des oppositions ct des

=7

convorgeneces qui s¢ dessinent au cours d'unc situation conflidcuelle

qu'est l'action dromatique (6). Les différcntes fonctions qu'iloa

rclovées pour lc théAtre pourrait bicn s'appliquer zu réeit car

cllcs concordent cn plusicurs points avec le modalc cctantiel

proposé par A.J, GREIIMAS dans le domaine du récit (7).

Lus six Torces ou fonctions déerites par Etiennc SOURIAU sont @
a) lc protagoniste : mencur de jceu qui provoque le conflif

(force thaématique)

b) 1'antagoniste : il constitue 1l'obstaclc & l'action

du protagoniste (force opposante)

c) 1'objet : craint ou désiré, représcnte lc but visd
(représcntation de la valcur)

d) 1c destinateur : il permet ou conflit de sc développer
ou dc¢ sc¢ résoudre

¢) lc dostinataire : il est le bénéficiaire de 1l'action

f) 1'adjuvant : cuxiliairc scrvant d'ride aux quatre

premidres forcces.

Ces six Torces cvsscnticlles ne sont pas toujours incarnées
2 1a fois dons un récit donné mois c¢lles sont plutdt susceptibles
d'y apparaitrc sous 1'unc ou l'autre forme car cllcs ne sont ras

toujours assuudécs par des personnages concrets.

(6) cité por R, BOURNEUF ¢t R, OUELLET, L'univers du Roman,
Poris, PUF, 1975, ppe. 160-3
(7) A.-J. GREIIAS, Sdantique structurale, Paris, Laroussc, 1966
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}‘opposition aux désirs du héros peut adnsi venir de 1la nature des
" hosesy de 1o vic cllie-méme ou du destin qui s'achorne sur 1le

.protogoniste.

§ans devoir pousser plus loin 1l'cxomen dcs diffirents rélcs
~ttribuds aux personniages dans le codage du récit, nous cstimons
que lcs cxe.oples fournis ci-dessus sont asscz ¢(loquents sur 12
fagon dont cn peut envisager 1'analyse des ccntoenus norratifs par
1¢ biais des personnages qui y ticnnent dcs fonctions détermindées.
< rdlc, cela va de soi, cet un aspcet de 1l'actoeur qui pcut nous
dcloirer sur lc scns profond du récit dons 1o mesure om il décerit
la part de chaque personnage dans 1cs événements de 1'histoire

racontécs

.3« Llzction ot 1'intrigue

Ltoction du réeit se définit comme unc suite dlévénements
pché{hés d-~ns lc tomps depuis un début jusqu'a unc fin. Ellc
consistc e¢n un passage d'une situation a unc autrc sous 1'cffet
conjugué de multiples factours. L!action narrative, comac tout acte
qui s¢ déroulc on unc certaine durde, combinc non sculcment unc sene
11é¢vénements et de foits mais aussi dcs mobiles ct des rotifs qui
-~ ddelenchonte D'une manidre sizpliste nous dirons qua 1'action «u
réeit cst tout cec qui s'y passc. C'est cn ccla que l'on ne gaumnf
onérer unc distinction cntre 1'action ¢t le contenu du gécit tont
1ce deux aspects sont intimcment 1iés.La description que l'on peut
f-ipc doe cette catégorie ne procdde que d'unc démarche ana})ytique

~ui prévavt dans l'étude objective des récits.

C, BRZIOND, dans la "logique dcs possibles norrptifs”,
insistc sur 12 notion de succussion des événcments dong lc¢ dérou-

icrent de toutc l'action d'un réecit.
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"Tout récit consiste con un discours intdgrant unc
Succcssion d'événcments d'intérdt humcin dans 1'unité
d'unc méme action"(8).

Ll'action s'opposc done & unc suite de faits incordonnds ¢ i1 est
indispensable que lcs événements du récit moient 1ids_entre cux et
organisés e¢n unc série structurde dans le temps pour former unc

unité totale,

La narration transpose un axe temporel mais requiert
également unc dimension spatiale qui revét de multiples formes
et de scns varids, Les linites de 1l'espace accordé‘é%d%gﬁ%t%g%fois
Stre trés strictes mais dans certnins cas le cidre prend une telle
importance qu'il devicnt a lui scul un pdle riche d'implications
pour 1l'censumble des événcments du récit., On peut citer ici le cas
des rdeits initiaticgues ct des récits historiqucs dans lesquels
l'espace jouc un rdilc déterminant dans la mesurc ot la plupart
des péripétics sont assocides au probléme des licux & attcindre
ou des pays & conquérir., D'autre part, 1l'cexistence dos repércs
spatiaux donnc son‘rythme au déroulement dcs actione pour autant qu®

elles font 2arpcl & des déplaccments dans divers SCNS .

L'action repose sur la notiocn fondamentalc de mouvement, de
changcment 3 partir d'une situsntion donnécey elest son dynamisne
que 1l'on désigne bobitucllement par lc terme d'intriguc.
L'intriguc s'intéressc surtout & la succession des événcments mois
dans cc qu'ils ont de Plus matdériel, de pPlus apparcnt; y ¢st omis
1l'csscnticl g les motifs ainsi quc les mobiles profcnds de 1'action,
Le dévoilament du schéma d¢ l'intrigue montre le fil conductour
de 1'¢velution du broccssus du 1l'action. On nc saur2it dene nier
1tintérét dtunc ontlyse du réeit perzettant de saisir 1l'enchatnement
logique des diffdérentes phascs de 1'acticn compriscs cntre le dbut
¢t le dénocucacnt de 1a narration,

(8) c. BRELOND, "La logiane des possibles narratifgs", Commumientiong 8
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Quelles que scient les oricntations méthodologiques, chez

PROP?, BRENOND, TODOROV, ou les travaux qu'ils inspircnt,
- 1'intention commmune est de ramener la multiplicité des intrigucs
3 un nombre 1limité de modéles dont on peut déerirce les formes ct
lcs fenctionnements. Tel semblce &tre l'objectif des diverses
méthodes d'analyse de la structurc narrative, Cecllcs-ci ont
largcncnt montré que %l'intriguc en tant qu'enchaincment de foits
scpose sur lo préscnee dlune tension interne cntre ces faits qui
.oit 8tre crdédéc dés 1lc début du réecit, centretenuc pendant son
véveloppement ¢t qui deit trouver sa solution dans le dénquement"(9:
L'analysc structurale qui a pris son essor au cours dc ces
inquantc. derniéres anndes, fournit la base d'une <tude objective

u réeit dont on ne peut plus eec passcr (10).

Parti du principe selon 1eqﬁe1 on trouve dans tous les contee
.e8 valeurs constontes et des valcurs +variables, V, PROPP. dans
2 Horphclogie du conte, s'est attaché a distinguer les unes et
.. =es cutres et a abouti 2 la constatation suivante
"Ce qui choange, ce sont les noms (et en méme temps les
attributs) des personnages; ce qui ne change pas, ce sont
leurs actions, ou leurs fonctions. On peut en conclure
que le conte préte souvent les mémes actions 2 des
persornages différents (11).

partir de cette observation importonte, PROPP s'est efforcé de
igager les différentes fonctions des contes, entendant par ee
erme "l'action d'un personnage, définie au point de vue de sa

ignification dans le déroilement de l'intrigue."(12)

'9) R, OUELLETct BOURNEUF, op. cit., pe 43
. i0) cf. C, BREIOND, op. cite, Pp.9-128
(11) V. PROPP, op. cit., p. 29

. (12) Ibid. pe 31 '



Ainsi l'analyse d'un corpus de cent contes de fées russes lui a
pernis d!'isoler une guite de trente et une fonction correspondant
aux actes et aux événements principaux relatés dans un récit :
éloignement, interdiction, transgression, interrogation, etc.
liais 1'enchainement des fonctions l'une 4 1'autre dans le cours
u récit n'est pas libre, il procéde de la solidarité organique
de l'ensemble de 1a narration régie par un ordre de succession des
41érients. 11 stensuit que "la succession des fonctions est
toujours identique“(13). Cela ne signifie pas cependant qu'un
déroulenent narratif donné fasse intervenir toutes les fonctions
possibles 3% la fois ¢ i1l y & toujours des lacunes mais celles~-ci

ne modifient en rien la loi de la succession des actions.

Ainsi, ltanalyse morphologique du récit, telle gutelle 1l'a
4té inaugutrée per le savant russe, postule de modéles structuraux
d'enchainement des actions du récit. Cet aspect de itanalyse des
jntrigues narratives n'a pas manqué dlattirer 1'attention des
chercheurs en la matiére. Clest ainsi gqu'on 2 &laboré une classifii-
cation des récits pasée sur leur structure. PROPP lui-z8me avait
conclu & comstance d'un fype structural unique dont relevaient

tous les contes qu'il & analysés.

De son cbété, D. PAULIE, s'inspirant des recherches de PROTF,
développa une niiorphologie du conte africein” dans laguelle elle

distingue sept principaux types structuraux de contes (14).

(13) V.PROFP, op.cit., p.32
(14) D. PAULME, La mére dévorsnte, Paris, Gallimard, 1976,
pp-19"'50¢
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De PAULME part du principe selon lequel "toutc structurc
narrative couporte une série de¢ situations, lc¢ passage d'unec
situstion & 1la suivante étant rendu possible pmr unc modifica-
tion"(15). Bllc montre ainsi qu'un grand nombre dc contes africzinc
sc préscntent comue une progression d'un réeit partant d'une
situation initiale de manque di & de multiples couscs pour cboutir
3 la négntion dc¢ ce monque grice 3 des cméliorations succesgivese
ngggrquu recjoint par aillcurs 1la notion d'intriguc mninimale

avancée par T, TODOROV:

"Ltintriguc minimale compléte consistec dans lc passtge
d'un équilibre & un. autrc. Un récit idéal commence pLr
unc situ~tion stable qu'une forcc guclconque vient
perturber. Il en résulte un dtat de désécuilibre; por
1taction d'une forcc dirigée en sens inverse, 1téguilibs
cst rdtabli; lc second équilibre est scmblablc au
promicr mois les deux ne sont jamais identiques"(16).

A c8téd d'une nction narrctive qui part d'un édtat de mangu
3% unc situntion normale, on reléve unc autre qui cmprunte la
démarche inverscs. Clest le cas du conte qui débutc por une
citu~tion initicle carcctériséeBA”équilibre stable qutunc forco
guclconguce viont troubler ¢t cette rupture sc soldant por unc

punition pouvcnt cller jusqu'a 1o mort d'un ou de plusicurs

an

personnagess On obtient oimnsi dcux types structurcux dco contes
a) le modéle ascendant
manquc._-;amélioratiopm_J;situation noraalc
b) 1lc modéle descendant ;

situation normnle ~—-adégradation —-3%moinque

(15) Ibid. p. 23
(16) T. TODOROV, "La graomacire du réeit", Langages 12, 1968,p, 9<



N

Mais il arrive qgue la progression du réeit déerive tout un
cyclec s clost 1o cas d'une narration dans laguellic le rétablisse=-
ment d'un dcuilibre (a) est suivi d'unc perturbation pour
rcconduirce au mongquc ou quand le mongue cncouru (b) cst suivi
d'un nouvcou retour i 1'équilibre.

Lo modélc cycliquc zinsi obtenu peut s8¢ réécrire
(a) manqueﬁﬁ>amélioration,4;équilibre_:>dégr: ation. . mangue

(v) équilibre_a,dégradation_4,manqueh_;amélioration-_;équili—
bre

Lidtot final sc¢ troduit par un chitiment ou unc récompcense mois

sc confond gudrc aveec l'état initial comme l¢ stipulait la

renrque de Te TCDOROV.

D, PAULME ajoute & ces données sur 1o structure dc
1tintriguc, la proposition suiv-ntce relative & 1a logique de 1la
succcssion des sdéquoences ¢

"7l y o toujours s<ns uniquc, le mouvement inverse qui
conduirait, & partir d'un maonque ¢t par unc détériorction
3% unc¢ situation normale, ou par 1'zmélioration d'une
situntion déjd normale & un manque Se heurtersit & unc
incompatibilité(17).

A portir dc ccs formes simples : ascendante, descendante,
¢t cyeliquc, on pcut concevoir des types d'intrigucs complcxes.
Ainsi 1'intrigue du récit présente 1'ollure d'unc spircle quaond
1c cyclc sc¢ prolonge par de nouvclles séquenccs, clest-a-dirc
guc lc rotour & la situation initiole n'annonce pas la fin.

La formc dite cn miroir cst obtenu quond 1le récit associe doux
parties opposécs dont la premidre cst du modéle ascendant et

12 scconde cu moddle déscendant. Lo structurc du récit dessinc

12 figurc du gablicr quand dcux actonts adoptent des comportcments
opnosés pour ~boutir 2 la fin % 1'échange dc lcurs positions de
départ,.

(17) Ibid. p.25
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Quant 2 1tintrigue de type complexc, clle est lc proprc¢ dcs

narrations comportant dos rcbondisscments répdtdés ou do multiples

Le bref apergu sur l'onalyse de la structure narrative gue
nous tirons dus trav-oux d'wuteurs consacrés va nous secrvir d'appoint
dans 1'étude des for-cs narratives de la littér-ture orzle du R[wranda,
Il nous permcttra surtout d¢ saisir d'unc manisdre assez netto

1c déroulcment desg multiples actions des rdeits analysés,

L¢s comncepts du personnage, doe 1l'action ¢t du théme scnt des
catézorics descriptives ot tnalytiques de toutc forrc narrative;
ils constitucnt dcs substoneces a trovers lesqguellcs s'ecxpriment
lcs contonus Prodres aux réecits ot p.rtant, aux typcs gu'ils
forment, Aucsi Douvons-nous cenvisager, ¢n nous scrvant de ces
mod2lcs abstr-its, d'opérer une analysc systématique des différents

types de réeits rucndais,
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CHAPITRE III

LES RECITS GEUETIGUES

Los récits ginitiques, comme on l'a vu, dévecloppent la
thénmoticuc des origines des difflrents phénoménes <n remontant aur
circongtiincas supposé¢cs de leur apparition dans lc monde.

I1s rclévent tous d'un méme type défini par 1'agpcet de lour
contunu gqui sc speciclise d-ons le traitemcnt des gucstions
rel-tives & la génésc du monde ct des choscs. L'approchc analytigu.
de cctte classc do réeits consistce surtout a dégger lcs gronds
thémes dl'expression propres 3y 1'Stendue qu'clle couvrcGe

Cour=ci sont illustrés por un questionucment systématiquc des
textos rotonus dans 1'%echontillonnage. Le but de 12 démcrche
dtanalysc n'cst pas de faire un inventoirce cxhaustif dos récits
appartcenant 2u typc généticuc mais d'cssayer de le circonscrirc
et dec 1l'appréhender a travers 1es carcctéres csscnticls d'un
nombre limité de narrations posées comme modelcse Clest pour cela
que 1o decscrintion de 1téchantillon cmpruntc néecgsaircment unc
voic ddéductive, allant du réecit aux conclusions; toutefois
1'cxposé peut prendre en sens inverse dons 12 mesurc ou il cst
plus aisé d'on suivre lc développcment quond on ¢n commait

dt'avance les oricntations exc.ctes.

Guatre repércs thématiques sont fort visibles 2 trovers
1tenscdble des récits-types. Le réeit sur les origines de la mort
posc lc probléme d'un des aspcets fondamcntaux de 12 condigﬂﬂ?ineen
pacontant comment 1'homme est devenu mortel tondis que lthistoire
du chicn ot du 1léopard nous révele lcs relations cxistont entre

ccs aniasnux cen tont que deux espéccs particuliéresg
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Les ropports cntre des homues ou entre l'homme et 1l'animal sont
cxplorés dnns deux narrations : 1la premiére "L'homme ¢t le rat”

nous instruit sur 1o fagon dont 1lc rat a acquis lc droit inalié~-

Tt

noble dthabitcer sous lc toit de 1la maison de¢ 1l'bomme; la scconde
"La fommc a4 la conquéte du"surpasscment" montrc dans quelles
circonstncces la femme o compris la néecessité dc rester soumisc
34 gon mori. Tous ces thimes sont traités, chacun sclon des
mod~lités proprcs & chaque contenu narratif. L'analysc approfoadie
d¢ chague rlcit-type montre, nmon sculcment 1o spécification des
mesonges du type gindétique mais aussi les formes ¢t lus woyens
d'uxpression auxqucels ils font appel. L'étude scra alors centrée
sur 1a structurc ¢t lc sens des narrctions cavicagdécs.

I1 scra done opportun de saisir lc contenu profond des différcentes
oricntations thématiques du type ainsi que lcurs significations

récllces dans lc domaine du récit rwondzis.

3.1. Lo _thémc dc l'origine dc lo mort

On cozrtc prés d'unc dizainc de réeits diffiércnts awpant
pour sujct l'originc de la nort. Cecux-ci font apparaitre 1la
réalité dc cotte vérité premiérc inhérente 4 la cordition de tou
hommce Lo mort y cst souvent associée owvee lc souureil, 1la parole,

d¢ monger; la succession dus générotions ct la

O~

nécessit

=
2

stérilité des femacs 4gics. Lc rapport mis cntrc 1la mort ct

1a jalousic ¢st cn sommc le plus marqué car on ne retrouve gueic
ans c¢ cas unc relation de nécessité. En effet lo réeit rend

cosptc do 1l'instauration de la mort définitive c¢n recourant a

1'histoirc dc¢ deux feruues rivoles dont l'une versa de 1l'eau

bouillantc sur la tombc de sa colépouse pour qu'cllc nc rémsuscitdt

point. L¢ thémc dpuise des alternctives possiblces dc ta condition

dc l'houmc cn tant qu'étre nortel,
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Ainsi on préscntc lc cas olt 1'8tre humain 2llait conquérir

le sceret de l'immortolité, lc cas oli il avait 1a chonee de
ressusciter 2insi qu'un temps ol scules les vieillcs poersonncs
mou_raicnt. On notcra cependant la constance pourtinente avec
lagquclic 1la fomme cost accusce d'étrc a4 l'origine du fldéau de la

mort cn tantiruvcrs de 1la vie,

Le récit quc nous résumons ici comnait en fait de rmaltiples
varicntes. Sculcment toutes stigmatisent le licen qu'il y a entre
lc phénoménc de 1o mort et de la nécessitd de sc nourrir ¢t de
s¢ reproduirc. Elles insistent en outre sur l'crprisc de la
fatolité qui a prévalu dans la fixation de 1la destinde humnine.,

I1 scmblc qu'il n'y ait guére de variations que sur lc nombre

des personnages impliqués dans ce proccssus,.

R1 L'originc de la mort (1)

La Foudre, 1le¢ Dicu, 1la llort ¢t lc Roi <taicnt fréres.

Un jour ils regurcnt chacun sa part d'hiritage. La Foudre
recgut sa part dans 1¢ ciel, le Dicu regut la siennc

dans 1¢ ciel ¢t sur Terre, lc Roi regut sz part sur terrc
tondis qu'a 1la lMort il n'échut quc lc sang. Comme scs
frires gordaient jalousencnt lcurs biens gui saignent,

la Mort manqua du sang ¢t souffrit toerriblemcnt de 1la faim.
Eile sc rctrouva aussi borgne quand, toerrassdc pPar un

jelnc prolongé, elle voulut risquer un regord & la dérobde
¢t gu'unc brindillc lui towmba dans 1l'ocil. Ellc alla sc
plaindre chez le Créateur qui lui conseilla d'attendre ot
de romasscer des &tres qui trainent derriérc les autrese

Dés lors la MHort ne cessa de guctter ot d'attrapcr dcs
onimaue ¢t des ho.awacs foibles physiqueient, qui se tratnaient
dons 1l¢ sillage de leurs groupces.

Lc Dicu, la Foudrc ct lc Roi sc fachércnt ¢t se¢ concertérent
pour attaquer la liort afin de 1la ncttre hors d'étnt de nuire.,
L¢ Dieu prit sa massuc ¢t lec Roi s'arma do son arci quant

a la Foudrc, ellc estimo quc son scul coup de¢ poing

suffirait 2 en venir & bout. Ils la croisérent cn chenin

et n'épargnércnt aucun effort pour 1la tuer, La liort parvint i
s'enfuir non sans avoir reégu des coups qui la rendirent
boftcuse. Elle 2alla se cacher dans un champ de courges

ol elle trouva une vieille ferme en train de faire

(1) P. SIIITE, op. cit., pp. 128-133
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la cucillette et a qui cllc proposa : "Cachc-noi et

Je¢ vous cocherai toi ¢t les tiens". La vicille accenta
d¢ cacher 1o llort dans son habit dc pcau. Celle-ci
Schappa ainsi A& scs redout-bles poursuivonts,

La vicille garda la liort dans son ventre ct avee le teups
la tronsait & ses petits-cnfants avee lescucls elle
partagenit sa nourritumes. C'ost zinsi quc la zort

sc ripandit d¢ tous les ¢8tds de la terre.

Cottc version du réeit sur l'origine de 1la mort a dté
surtout choisic ¢n raison du fait qu'elle prdscnte un aspect
achcvé, En ¢ffet on en trouve des variantes qui ne albutent
quc por 1o chassce donnde a l1la llort sans devoir remonter a la
sourcc dc cctte altereation, ce qui rdduit largement la dincnsion

du message de 1o narration,

L'analyse de ce réeit priscntc en fait quclgucs difficultis
tant par 1c¢ nombre de personnages qu'il fait intervenir 13 ol un
scul suffirait que par l'apparcnte simplicitdé dc 1'action qui

cache unc intriguc plutdt complexc. Quond au scns total du contcnu,

o

il nc laissc gudre d'dquivoque; mais 1'intcrpritation que 1'on
paut en Gonner ne saurcit dpuiscr toutcs los implications
possiblcs de l'histoirc, On sait de par 1o coneclusion du rdcit que
cclui=-ci veut expliquer comacnt 12 rmort ¢n tont cue phdnoméne

a part s'cst instolldéc dans 1a vie de 1'homrc. Toutefois, il est
loisible de s'dearter un peu de ccette saisice preuiérce du contenu
pour voir apiaraitre d'autres pbles riches de significction comme
cciui cui met en lumiére lc r8lc joul par 1la fotelitd dans lcs

rd ’ s e
evencoacnts relatés, On tentera zlors n fin

d'analyse dce dégager
lc sins que l¢ rlcit accorde a4 la notion de 1la mort pour 1a

resitucr dans ses dinensions réelles,

L'action du récit mct zux priscs les trois figures du

panthéon ru-ndois 3
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1c Dicu (Imcna), principe de 1a viej la Foudre (Ilcubza), maitre
du cicl, dc 1o pluie ct de 12 nature ct de la Hort (Rupfu),
principce do 12 non-vic. Le pecrsonnage du Roi qui prend part oux
Svincucnts du réeit est pergu cormie le repriscntant du Dicu sur
terrc ¢t on ccla il jouit du privilége de participer cux actes
dos divinitis. Lo composantc anthropomorphe dosine nettement

i1cs frits rapportés. On sait dés 1l¢ dibut que les quotre person-=
nages sont frircs cc qui tronspose les relations humaines de
consanguinité. La compar.ison se poursuit car elle conduit sur
i1'évocation d¢ la notion d'héritage. Lo vision anthropouorphe
réonparait & tous les niveaux des nctes et des ¢vencments du ricit
ot traduit en divers cndroits les aspcocts des coutunmaes de la
culture rwsndaisec. On peut parler 3 ce propos d'une coulcur

locale gui teint 1'imagerie des &tres surnaturcls.

Lecs protagonistes du ricit forment dceux ctiips nettement
tronchés ¢ le Dieu, la Foudre ct le Roi s'opposcnt 2 la liort.
Le prcmicr camp joue 1c r8le de patient drns 1o preaiére partie
de 1la noarration et celui dtagent dans 1a scconde en roison néne
de scs virtualités. A forece de subir l'agression du porsonncoge
de 1o Lkort, lcs victimces se muent en agents volontaires en vue de
défendre contre leur adversaire. La Hort de son cdté, intervertit
scs rdles dans lecs doux parties deo 1'histoirc. De 12 victiac
gu'elic cst au dlbut du récit ellc endosce 1l stotut d'offunseur
pour finir damns la petu d'unc persomne tragule. lois cette
répartition dcs fonctions dans l1la situation conflictucllic de
1t=ction n'est cxacte qu'en partie. En coffet 1~ tecnsion qui régne
dés le début du ricit et qui stinscrit dons le cours de 1o
narration ntcst pis incarnée par un personnoge vivant, Il s'ogit
plut8t dtunc forcc qui régle le déroulement de l'action sons
qu'clle soit citée cxplicitcement dons 1l'histoire racontéc ou znlors
stagit-il du Criateur lui-méuc dont ne sait pas s'il cst forcdlment

lc pérc sous-cntendu des quatre freres.
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Seulcment il cst question au début du réeit dtun certoin arbitre
qui cst la cousce proaiére de tout ce qui se passc dans 1l'histoir
Comzaiw il n'est pos du tout spéeifidé nous 1'apnclons la Fatalitd

en vertu méme du r8le qu'il remplit dans les dvinenments relatds.

A cbté du protagoniste (la llort) et des antagonistes,
se¢ dessinent deux ocutres rélesg, ccux du Criatcur ¢t de 1la vieille
fomme, cui influencent nettement le cours de l'action. En effet,
le Créatcur, cn proposant sa médiation a unc scule partic,
provoquc dcons unc large mesure le conflit qui opposc la Hort &
ses freércs, La vicille femae, de son c8té, met fin au processus
dynonmiquce de 1'action cn lui inprimant unce tournmurc inattenduc
qui aboutit au dénoucment soudaim du récit. Ces deux rdles,
sccondoires en approncé,: cumulent un noxisum de scens dans un
minirmim de foactions, ncotomient celui de la vicille sur lequel

starréte la narration.

Ltordrc des séquences narratives montre gue nous sommes cn
prisence d'un récit de type structural complexe. Le schiéma est
le suivant .

14. situation noraclc

2, dégradation;

3¢ oanque (12 faim)i

L, amélioration grfcc au Criatcur;

5, manque comblé (¢quilibre instable);

6. dégradation (attaque);

7. wanque (fuite);

8+ amélioration (rencontre avec la vieillc);

9« manque comblé (équilibre stable).

On pcut certes cnvisager une cutre description de 1l'intrig..
de cc¢ ricit, en minimisant par cxemple, l'importznce de certaincs

séqgucnces ou ¢n les regroupant mais nous 2vons adoptd ce schéma
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structurcl poree qu'il permet de rendre cozpte de 1'lvolution

de 1'aection norrative de 1thistoire.

Licction dibute par unc situntion noracle nois qui repose
sur un <¢cuilibre instoble coar 1a Mort nc peut pas jouir dc son
nlritcge suns empiéter sur les droits de scs fréres. Aussi
ne trrde-t-cllc pas & en souffrir. La dégradation de la situation
s¢ pourcuit pour ~boutir ~u d nuecmcnt. La ort court un grave
d-nger d'aut-nt plus quc tous scs cfforts sc soldcnt par un Zchece.
Ltzadlicration s'amorce quand la vietiric va sc plaindrce chez
1c Crlatcur. Gricc au comscil de cc¢ dernicr 1la liort commait unc
situation meillcure, le donger est conjuré. Mzis 1c nouvel
équilibrc cst instable dans la mesure o1 ellc ntécartc pos
le probldae cousé par lc partage de 1l'héritages Une détdérioration
de 1o situction s'cnsuit. Ellc se traduit par l'attaque concertic
que doit subir 1la Kort. Tci débute la deuxisne phasc du éeit.

Le début de 1tamélioration est worogué par la dlcouverte de la
vicille dont 1l'2ccceptation de 1o proposition d¢ 12 llort annonce

12 fin dc¢ 1l'histoire et 1'<chec de ncutraliser 1l'cnnciai de la part
dcs trois agresscurs,. La situation finale c¢st d'autant plus

stoble qulellc n'impese —ucune limite au protogoniste.

Lc rieit sc priscatc ainsi cosuze une altermance de cuatre
séquences d'anélicration ct de dégradation qui corformcnt doux
cycles coaplcts avee pour cffet de confircr a llintriguc 1'allure

d'une spirclcs

Le schéan de llorigine de la nort cest cn guclcue sorte
ic thdme de 1la Fatalités Tout d'abord on ne saurait nier 1la part
gue le destin de la ifort joue dans 12 narration cntiére. Colle-ci
connait un sort pcu enviable tout c¢n étant un priacipc d'ordrc
divin au méﬁo titre que 1le¢ Dicu ou 1a Foudre. Ellc doit lutter

pour sa survic alors que ses freres sont picux 1lotis.
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Lc¢ point de départ de la dégradation de la situntion uvst inscrit
dans 12 port de 1'héritage que chocun dbux regoit. Bt & ce niveou
ddjd nous voyons quc la liort ¢st victinme du Destin. En héritant
du sang 2lors que tous 1lcs &trcs roevenaicnt & scs partenairces,

1a Mort 4toit condarmdée a mourir de fainn d'autont plus que scs

frércs gordsicnt jalouscment leurs ports.

A ¢8té du cadcou cupoisonné cut Zehoit & 1la llort, ct dcot
1c rmoins que l'on puisse en dirc est qut ne oangue pas d!origina.
1ité, 1lc sort s'achorne contre sa victinc car il est dit qutellc
perdit cussi un ocil. Le Crliateur ¢st sclon toutces vraisciibloncecs
lc pérc dc ces quatre fils; il lui rcvicent alors dc riparcr
ic tort qu'il o causé a 1l'un d'eux lors dc 1o distribution dcs
hiritages. Lc conscil qu'il donne 3 12 ilort nc constitue qu'un
dchappatoire car il reposc sur unce rusc par trop tromsparentoe.

BEn fournissznt & la victimce un moyen de survivrco, la solution
proposéc por lc Criatcur 1l'exposc on plusé 12 vengonce des parties

de

0]

lcsdese Il appariit zcinsi que lao destinée dc¢ 1la ilort

]

devait
le départ connaiftre unce tournure fort dra-ntiquce Le protagonistc
n'est on zucun cas responsable de ce qui lui arrive; tout cst

arrangé d'avonece ¢t lui n'a gu'a subir un dcsscin priétabli.

Ltrcotion du riécit cst assundc par des Ctres surnaturcls;
cllc cst resscntic coriie néecsstirce. Les événcizents qui se
produiscnt ne sont contingents qu'en apparence. Les atteintes cue

ubit 12 lort sont clles-nénes ‘prograiuiles por un ordre supiricut

ég:lumcnt tr-nsccendint. Lo question reste de savoir gquel rélc

au nrenicr chef les divinités. Clest & coup sfir 14 1l¢ nocud du
thime de itorigince de 1la cort. Le personncgc de 1o vicille feme
apoarait ici comme 1o cincuiénc rouc de la crrossc Cn cc sScns

qu'il est affcectlé par lus Svéncnents eans cn Ctroe proacttour.
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Sa place dums 1l'histoirc est d'autant plus iprivisible qu'cllc

nc sc¢ justific pas cen soie. Pourtant on rounrgue quc lc scns de tout
le réeit converge vers le nouent fort ol 1'hommc intcervient dons

1c cours dc 1l'action. Cormient alors expliquer lc concours de
circonstoinces qui fait de 1lthomme la vraic vietine d'unce situ-ticn

déelenchdéc sans lui ?

Tous comptes faits, 1z Fatalité cst le scul principe en
vertu duquel se dénoue 1l'action du ricit. C'est oussi par elle
que la narration acquiert toute sn signification. En effet, si
1'on cnvisage l'ucte de complicité dont 1a vicille foumme cst
igputable ¢t 1o fogon dont il fut coiriis, on ¢n dicduit gue cellc-=ci
fut dupc d¢ lo redoutable liort. Elle fut tout simplenent roulée car
en cachant 1la llort elle croyait bicn foire. linis 1a llort aussi
reoplit sos cngagenicnts en caportant 1o vicillce ainsi quc ses
descendants coime c¢lle 1l'avoit promis. Ainsi s'explique la fin

du réecit et 1'éguivocité du terme "cacher"s

La Fatalitl explique cussi 1o notion de frutc qui sous-tcnd
le fi} du récit. Il semble que la femmie ne devait pas &trc &
1'endroit ol la liort 1'a trouvée. Cette séqucnee qui est scus-
efitenduc dons 1o version que nous avons transcrite sc rctrouve
souvent dans les autres variantcs du réeit sur 1l'origine dec 1la
liorts On insistc sur 1o foute de 12 vieille cen ajcutant que le Dicu
lui-néoe avait interdit aux hotvies de sortir lc jour d¢ 1l'attague
contrc la liorts Ccla ne change rien 3 l'existence do 1o foute car
cellce-ci va dc¢ pair avec unc actiocn nécessaire cello=13 2 le. fait
de sc¢ nourrire L'action de devoir sc nourrir devient ainsi fotale
& 1'homme car ellc scule donne la clé du phénonéne dc 1la tort.
Mais qu'cst-cc qui pousse 1'home A s'alinenter sinon s2 noture

fonciére ?
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Cependant nous dirons quc l'interpritation que¢ ncus frisons
du rieit va bicn 2u-dela du econtenu Superficicl du ~essige gu'il
tronsget, Célui-ci DUSC couiiv argwicnt dans 1l'¢xplicsntion de
1'origine de 1a Lort 1c fFoit qu'il slegt produit un incident qui
a opird unc rupture dans 1'histoire de l'eepéece huonine,

I1 s'est passd cuclque chase.ﬁiirrévocable ¢t ccla nous 1o savoens
Par ic¢ ricit, 8i cette chose n'ét it Pas arrivie, 1'houase ne
scrait pas aortel, iIn relatant 1'¢viéncrient qui s'Cst produit au

teops des origincs, 1lc récit ¢xpligue bourquei i'homme st ortcel,

3.2, « « Los particularitds des e€spéccs aninlcs

Les récits génétiqucs sur lcs particularitds dis especcs
peuvent Ctre répartics ¢n deux catégorics. Lo precuiérce classc
tr-ite dos Couporicuents propres & unc ¢spéee dunndc tndis que
la scecndc Prlce des ropports existant cntre dcs diffirentes
cspéccs aniiales, Lesg dcux sont abondarmcnt illustrics dans
l'cnscible des aarrations du typc. A Propos des rclations entre-
tenues ~u niveou des uspeéccs du régne anirnl, cn peut frire
reacroucr que cilles-ci sont Powr 1z plupart du temps troduites
en termecg de haine ou A'ininitidé, C'est -insi quc des rdeits
génétiques rcientent 3 l'origine de 12 hiine du scrpunt pour i
cripaud, du chicn bour lc chat ou cellc eppesant 1o chicn o

1éopard, Lc foit que certaines espéces se nourrisscnt d'autres

fait cussi 1'chjet de narr:tions varideg, Les ecas los Plus exploitis

sont coux du chat et de 1a souris et du wilan et du P-ussin,
En gén’lral on fait renonter ces différentcs conduitcs 4 un
¢viénciicnt au c¢ours duquel 1l'unc des deux e¢spéccs concerndes o joud

un tour 3 1'qutre P2r 1lc¢ biais de leurs représcntongs respeetifs,
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L

Le réecit qulon va lirc tr ditc du difflrend qui opposa
lc chicn ¢t lc léopard et qui fit & 1l'originc dc lcur haine

”, -
seculzairc.

R2 Le¢ chicn et lc léopard (2)

Un ur, 1lc¢ ckhicn alla froposcr s¢s scrvices au léopard
qui lc¢ chargca dc garder scs potits tandis gque luicméme
2llait 2 la chasse d'ol il rapportait dc¢ la viande on
abondancce Unc fois cependant, le¢ chicn prit un os pour 1le
plaisir de¢ le croquer ¢t fit sauter un éclat qui blussa
mortcllement un petit du léopard. Lo chicn l¢ dévora.
Lorsqu'il fallut apporter des petits & lour mére pour
qu'clic 1lcs allaitc, il alla lcs chercher l'un aprés
ltautre ¢t présenta deux fois 1l¢ alre. L'incident se
rcproduisit plusicurs fois de suitc jusqu'a cc qu'il nec
restldt qu'un petit que 1¢ chien apportait, rcoportait
¢t rapportait autant de¢ fois qu'il y avait dc¢ petits,.
Gavé dc lait, cc petit mourut aussi.

L¢ chicn s'enfuit et alla trouver un devin qui le cacha

dans son grcnicr, Lancé & sa poursuitc, 1lu léopard vint
consulter ic devin qui lui dit : "Le chicn scra demain

2 tel cndroit ol 1l'on abattra unc vachc; ¢t dlajoutcr

& l'intention dc¢ son hdéte;=Que tu entendces bicn Pou-de-cocurs
du greniera(B) Bicn qu'il <@t tout entendu, 1¢ chicn nc put
s'cmplcher d'aller tourncr autour dcs abats. Le léopard

qui 1lc¢ gucttait pour v.nger scs petits lc tua. Clest 1la

qu'a comicncé la hainc du chicn vour lc 1léopard.

Lc récit débutc par unc situation normalce cui se dégrade
dans la suitc pour sc termincr sur la punition du héros qui
corrcspond & sa mort. La faute fatale com-isc par 1l¢ chien résidc
surtout dans lc fait qu'il a pcrsdévéré dans son habitude de crogquur

lcs os alors guc cela le compromettait au plus haut point.

(2) A. BIGIRUITIAII, 1971, pp.346-8

(3) Cctte dernidre rcmarque est la traduction do l'cxpression
"lutimamuke wo mu mutiba',
L¢c sorcicr s'cxprime en aparté car il s'adrcssc au chicn et

1'invitc & s¢ conduirc avec prudcnces
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Le déroulczent de 1l'action pousse sa situation au comble, 1a ol

il nc¢ peut plus jouer son jeu, juste au moment oli le dernier pctit
du léopard wmcurt. Le protagonistc décidce alors dc¢ prendre la fuite.
Cctte cntreprise scible réussir car lc chiem trouve 1'hospitalité
chcz un devin cui est a méme de 1l'informer sur lcs démarches de
son agrcesscur, Mais 13 cncorce lc malhcureux héros nc sait pas se

retonir ot meurt vietime dc sa naturce fonciérc,

Lc contcnu du réecit fait appel a l'aspcet naturcl du chicn
pour cxpliquer l'originc de la haine réciprocuc qui cxiste cntre
son cspéce ¢t cclle du léopard. Il rclate les événuricnts qui se
situent & la base d'une tcllc conduite. En établissant un lien
tenace cntre le fait de croquer les os et cclui de tuer les potits
du léopard, la narration joue sur un rapport de néccsosité cntre
deux actions de natures.différentes. En effct on sait que la
mésaventure du chien est inputable a4 sa nature aloe de luguelle il
ne peut sc¢ débarrasser a aucun prix (Signalons c¢n passant qu'un
autre récit génétique traitc de ce fait). Quant & 1'accident qui
conduit lc¢ chien au chétiment, le :o0ins qu'on »uisse cn dire cot
gu'il produit dircctenent ses effets car une fois lc processusz de
la dégrzdation amorcée, rien ne peut plus 1l'arritcr. Il y a donc
unce fatzlité gui régle le sort du héros majs ccllu-ci reste au
sccond plan car toute la responsabilité de sa destinéc cst poritéo

par lc chicn,

Le scns du récit est univoquce; clest la rcelation du diffdédrind
qui opposa 1l¢ chicn au léopard ¢t cui déturmina lc cowmportencnt deo
i'un & 1'égard dc 1l'autrc. Comrie tous lcs récits génétiques,
la narration étcnd la rupture dc la situation prcmidre déclenchée
par un rcpréscntant d'unc cspdce donnde & tous scs congéndries.

Il s'agit ¢n plus d'unc rclation d'un déséquilibre arbitré par une
force fatale ¢t en ccla nous pouvons conclurc aquc l'action rcoosc

sur un arrangcment préaleble; qu'clle est loin d'&trc réaliste rais



- 68 -

qu'cilc cgt Surnaturclle dang le fond,
33 2pports cntre I'horme ot l'animal

différcnt pag fondamentalement des particulari tés aninales,
Sculciwent on note unc spécifiﬁation dans 1. contcnu du réeit car
l‘intchuntion de 1'honric Y introduit un nouveau dénoainateur :
1'intclligunce. Celle-ci n'est point Son apannagc pajg ¢lle scrble
Succéder tant S0it peu & 1a fatalité qui dominc dans 1'origine de
S& condition oy d¢ certains aspccts des Couiportements animaux,
Parmii deg récits génétiques traitant dog rclations reuarquécs cntre
1'homric ot certaincs cspéccs d'animaux, on beut citer leg
narrations qui explicucent coimxent 1c¢ chicn ¢st devenu le conmpagnon
de 1'hommc, coument 1'hydne s'attaque 3 son bétail ot pPourquoi

il est tenu A'héberger 1c rat,

Lo récit sSur l'origine des liens unissant 1'homme ot 1¢ rat
rclate 1cg cironstances dans lesqueliles ce dernicr s'ocst rendu

utile aux Yeurx de 1'horyse bour mériter son hospitalité.

R3 L'korme ot lec _rat (4)

Un jour un houric posa un piége pour attraper 1'hyéne qui
s'attacuait 3 son bétail, Lo lendenain, i3 trouva 1'hyane
dedans reig cellce—-ci se fécha, Prétendit gsup un ton indigné
Qu'il s'agisgait slrcmcnt d'une méprisc, L'howc , abusé,
8'Gxcusa et 1a libéra, L'hydne dit alorg Qu'il va sgo venger
¢t attrapa 1'houme pour lc¢ dévorer,

Sur co Surgit 1¢ rat, I1 s'cngageca 3 1cs réconcilicp nais
aupraravant jjg devront luj CIposcr lcg faitswﬁﬁ'rccomuun-
¢ant denuis 1. début, L'houric et 1'hyéne acceptérent de 144
Jonirer coment l'incidcnt s'était Produit, L'home Posa

de nouveau son Pidgc dans lcquel 1'hyéne sc redite Le pat
conscilla alors a 1'horme de tuer son cnnemi 3 coups do
assuc,

4) &, BIGIRUIMVAILT, 1971, pp.34s-9




- 69 -

Ce qu'il fit.

Pour récompcnser le rat, 1l'hormic autorisa son blbnfaltuur,
qui vivait Jusque-la dans la broussc, & vcnir s'installor
chicz lui ¢t A puiscr dans son grenicr, llais un jour,

la fcme de 1'hormac, excédée, tua lcs pPe¢tits du rat qui,
depuis lors, pour so vinger, s'attaquc aux objcts do
nénage ot aux vétcucnts de reau.

Le début du réeit montre 1'horzmie aux prises avece l'hydne
qui narvicnt 2 rctourncr la situation cn mettant son agresscur dang
unc auvaisce posturc. Le rebondisscricnt d¢ l'action c¢st rendu
possiblc grécc 2 1'intervention d'un adjuvant dans lc personnage
du rat qui permet a4 1'homye d'avoir raison de son adversaire.
Le reste du réeit gravite autour de 1a récouponse quc regoit lo

rat ¢t qui conmstituc ia ¢1é du réeit.

La rusc occupc unc large place dans le déroulinent do
l'action, L'hoirie c¢st dupé par 1'hyéne, :ais ccllc-ci cst & son
tour dupéc par 1¢ rat. Le fait de s'attaquer au bétail de la part
de lthyénce figurc daons un récit génétique quc nous avons déja
évoqué. L'horuic par son ingéniosité attrapc le malfaitcur nois il
1¢ rclécha & causc dc son étourdcric, L'hyéenc aussi fait prcuve
dc naiveté en sc¢ reucttant dans un piége d'oll il nc ressortira pas
per aillcurs car lc rat indique a 1'horiwe le rloycn de s'en
débarrasser. Tout lc -érite pevicnt donc & cet arbitrc qui pour
son 2ction, va reccvoir unc récoapensc de grandec taillec.

Si on starréte A cct aspcet du récit on verra qu'il statuc
sur 1lc¢ fait quc lc¢ rat habite sous 1¢ toit dc 1l'hourmc d'abord ct

wsuite sur 1l¢ fait cu'il s'attaque aux objcts do miénage,
La narration 2 donc un doublc objectif expliquer 1l'origine do

ce¢s deoux Taits dont 1'un cst 1¢ prolongcricnt de 1lautre,
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L'originc dé premisr aspect dec 1a condition du rat cst préscntéc
co.iie la récoupense d'un bicnfait t-ondis dque le second est
attribué purcient et simplerient & unc vengeonce,

On ne¢ saurait allert{ggn dans l'explicitation du contcnu de ce
récit sur lcs rapports entretenus entre 1'horizc et le rat, Disons
tout siiplcient que ccux-ci n'engagent pas la nature profonde decs
deux protagonistes, Ici lc Destin n'est pas en ctuse, les &tres
font cuxz-mfiics 1la loi. Ils sont tout & fait libres dans 1a naturc
¢t nc respeetent aucunc organisation. D'oll l:cs conduitcs plus ou
soins éléricntnircs @ auto-défcnse, exdécution soumaire, ingratitud.
vengeonece, ctes Ces notions prévalent bcaucoup au niveau des

récits géndtiques oxprimant l'originc dcs réalités spécifiques.

3.4 Les rapports sociaux

.

Les thémes ayant trait aux conduitcs socialus/gﬁgsius lois
qui lcs régisscnt trouvent unc large exprcssion dans lo type
des récits génétiques. Ces narrotions Justificent certains
couportciicnts sociaux appuyés sur un accord tacitc cntre les nernbyo-
dc 1a société ou tout siuplerient institutionnalisés par 1'autorité
cn plocce Cependant il ntest pPas question do situer lours origines
2 un wecoent précis de l'histoire, Elles rcmontent 2 1a création
de llordre social. On trouve ainsi 1lcs récits qui tr-itont du
respeet des vicillards (Le roi du Bwidishyi), de 1'indgalité
sociale, du respect de 1'époux (La fermie A 1a conquitc du
"surpacscmint), du défaut de l'intransigeance (GANIMA ot MUZTMUZL
En soiie, cus réeits génétiqucs statucnt sur 1'origine decs

coutu.cs socialces,

Lis rapports sociacux sont pergus corric des réalitds néeccsg-

scircs cuc tout un chacun sc doit de respectcer,
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Lcs narrations illustrent des cas extréues, des irmasgeg qui ont
conduit 1.g homm:g 3} adopter desg Coliportupmentsg adéqunts, 1l'action

Y ¢st réalistc ot donne ay contenu 1'aliure de 1= satire,

Lc réeit qu& nous transcrivons ici iontrc corrient une foine

dédaigneusc a fini pop rcconnaftre 1'autorité ac son mari,

RE La foruie 3 1q conguéte du lsurpasscientn (5)

Une gronde daie, belle et Sutoritaire voulait incarner cp
tout 1a perfection, Toujours Parfaitenent vétue, elie
dirigcait toutcs 1:g affaires; on vcenait ge acttre & gon
S¢rvice ¢t gon bari était réduit de fait an statut de
Servitoeur, Un Jour, un petit hutu, récleur do bcau de gon
pétier, vint lui dire gon Aduiration tout N ajoutant qu'il
dtait dorringe qutil lui manquat cneorc le "surpasserientn
(akarusho). Intriguée, croyant qu'ij s'agissait dtun
Précicux vétenunt, 12 daric Qceepta de 1e suivrc dang 19
brousse, L'horrie l'cntratna au loin Jusqu'a gn petite
hutte gaje ¢t, dés lcur arrivée, il ia gifla, "Voila 1e
prenier"surpasseucnt", dit-il, 11 la ;altr:ita, 1'obligean
& roevétir les haillong dc sa proprc feltie qui ia considdra
désorinig COoLIIC une isérable Sservante, Viv-nt dans 1a
erassc, souuisc 3 toutes sortcs de violence + 12 daue perdit
toute contenance ot toute arrognnce,

Quand 1¢ Huty 12 rauena finalooent chez gon Lari, elle

fut si honteusc qu'elle dut 8¢ cacher, Depuie lors,

1cs darcs dc qualitéd restent dang 1s daison, go couvrint
1a tlt¢ pour sortir ¢t laissent 13 Preaiére place

loursg aaris,

Le schéaa ao L'intri gue de ce récit part dl'unc situation
initiaje caractirigde Par un dtat d'équilibre instablc qQui, aprig
qodification, 2boutit 3 yne situation fin-lc dont 1'équilibre cst
boaucoup Plus stable, L'action connait dcux Louveiients coupldiicne
toires, Lo Drenier cgt celui qui déerit lc Proccssus de dégr:dztion
dans 1o sujte des événenents vécus por ie protagoniste, 11 ¢st du
type desccndant car il aboutit 3§ un état de hangque g Mmja dane Perdit

toute contenance ot toute arroganco",

(5) a. SIGIRUIIAMT, 1 971, p.bo~50
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Lc sccond Lpouveiicnt conscere le rivirerient de 1a position dc¢
1'héroinc ecar sa conversion radicale est considérde corie positive
ans le dénouciient du récit, £n c¢ffet 1a déconvenue fin-le qui
affecte la doue du récit prélude & 1- nor:alisation des ravrorts
devant cxistor ntre le nari et 1- feres Clegt dang Cc sLrs gue
le processus irodificateur de l'action narrative constitue en Fait
une aiélioration. Clest 2insi que, considiérd dons sa totalité,le ré-

cit .,
rcleve du type ascendant dont les séquences sont :

1e situntion anor.-le (autorité de 1a feurze);
e amélioration grfice & 1n legon que 12 dac regoit;

3. situation norucle (soumission de 1a daae)

L'e¢nchatnerient des événciients du récit poussc 1a situation
Provoquéce par lo comporteient du protagoniste dans secs liites
extréoes, La gronde daie qui rccherche 1z perfection se retrouve
dans un état tel gu'clle doit changer son attitudce puisqutclle
est réduite & 1= condition d'cselave, Celn 8¢ produit grice A
llintervention dtun arbitre apte & régler 1a tension oceasionnde
Par lc¢ renversciicnt de¢s relations enregistrécs cntre 1o aari et
la dase autoritoire, Co rdle cst incarnd par lc¢ personnage du
petit TZutu qui cntre dans 1t'action coi.ic un deus cx iachina.
Ltagent (la ferc) et 1e patient (le wari) devicnnont tout & fait
incapables devant scs initiatives : ils ge cettent 2 sus bons
offices. Scs attributs nc 1e disposcnt Q'aillcurs pog au Jeu

by

qQu'il nénc¢ dans los événeiicnts relatés 1nmis corrcspondcnt
1'intention du récit. Son ¢xe.ple doit servir deo légon a 1z dase
qui sort,clic,dc la haute société, Celle-ci peut s'énoncer col e
suit s si de silples gens savent se¢ foire obdir Por leurs feinics,
bourquoi des noblcs ne 1lc SAuraient-ils pas ? Ainsi cet hoiiic

de :odeste condition est bien choisi pour approendre 1los bonnes
moniercs aux gons d'unc¢ clnssc supéricure & 1a siennc, Cc choix
dénote 1a tendance dc 1'action du rdcit qui cst do¢ reeourir aux

degrés extréics des situations préscntées,
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Extr@;ités Cans 1¢ choix dcg birsonnogesg ‘-ais aussi an niveau

des événcxants relatdés,

A partir deo pPrincipaux aspcets de eo récit—typ@, il ¢st
Possible - dégager 1c Procédd ¢.ploy¢ par dog récits 8¢nétiques
dont lc thdsc vst axé sur l'origine de certoins Tapports entretcnus
pPar lcs homics. La narration préscnte un co:.portc.cnt préjudicinbic
4 1'harsonic de 12 socidtd, Elle ict en lunidre le nauv-ig cdtl
de 1a conduitc ayant conditionné j1c changomcnt dang 1a vionidre
d'agit do 1a sociétd ¢ntiére, Lo réalisme de 12 situation dépeinte
tend parfois 3 1a caricature ot qu burlesque, Les Plrsomcoges du
réeit sont tellament aveuglés qu'ilg persevérent dong 1'crrcur
Sans sc¢ soucicr de rien Jusqu'ay wuorent ofx 1'apleur deg déglts
ctusés par leur emtltc..cnt leur Apparaisse, L!'ixcaple nous cst
fourni papr 3. réeit de GAETIA ot MUHTIUZT,

Dans cc réeit, on iontre le easg d'un ho.iic intronsigonnt qui s¢
vit obligd d'évintror Son cnfant pour rendre unc norle qu'il o
aveléc A gon Voisin roncunier, Dans le¢ riécit du Roi du Bwidishyi,
un jeunc roi cui avait fait ¢xtorminer tous 1cg vicux, ne doit
fincleient 1q vVic sauve qu'l 1'intervention inattendue qtun

vicillard échappé au Hasmerc,

Lo réeit ost ani:ii€ d'unc intention didactiquc, il s'appuic
sur unc dé:onstration rigourcusc, La parabole Poussc une situntion
Juscu'au co:rpic ¢t 2 1'ipagse d'oll il rossort ile bicn~fonadd de
'ordre social 3 rcspeeter pou Sviter cot écucily L'événciient
rapoorté cst consideérd coiie 1e point de dédpart d'une concujte,
d'une coutu . obscrvic dang toute 14 socidté car i1 - scrvi

dlexouple 3 tout 1¢ 1ionde * "depuis lorg,,.n
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3¢5¢ Synthise des thd.cs traités

—

Les différents caractércs du type des récits géndétiqu.g
ont <t relevés, au cours dc 1'analysce aeg différints récits—typos.
Ils sont Cn ropport dircet ovee lecs différents contcenus théuatiquos
cnvigogdés 3 Savoir dcsg considcirationsg Sur ll'eorigine do 1a condition
huuaine, dcs Particularitdsg Anirnlcs ct des Topports cntre lcs

hoinscg ou lcs ho:uges ¢t lcs dnisaux,

Si nous rceonsiddérong 1'tnsenble de vucs dégrgées Qu nivean
de 1'expression dcs différcntg théies, nous dfrons que 1e récit
ginétiouc ¢8t avant tout une relation déturninantc bour 1'existence
des réalitlg actucllces, Lo Rarration jettc un pont catre e
Préscnt ot lc passé €n posant 1c Preiiier coiuge un corollaire du

Second gansg nulle POssibiljitd de CoLmromig,

Le déséquiiibre Produit 3 l'origine dcg chosus et qui ge
Teproduit 3 1'infini ne Se congoit PAs sans une intervention
toujours accrue J'yn. force fatale qaui subordonnc 12 volontd de
1'hooe ¢t de 1'ani:ing 3 1'é1é:ent Surnaturel par ¢Xeccllence, 1g
divinité. Inig une fois que cette force cst ssiiilée, clie doevient

r

partic intlgrante de 1o nature foncidre 3 chague c¢oplec,
Ccpcndant, ¢cla n'cst pog vilable pour 1og flits attribulg 3
linitiative ge 1'hoiiic qui n'affeete quc 84 vic gn socidtd,
Aingi, J¢g récits génétiques, qu'ilsg fassent intervenip des
Qctionsg Stracturcllesg ou réalistes, des Pirsonnogscg hu xing o
Anicoux, ijg Testent toujours des relations sur la fat 1ite ou

sur Jn rialits,
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CEAPITRE 1V

LES RECITS SATIRTGUES

Les récitg s;tiriques, tels qu'ils forint un typc dans
1'cnsc o bic des troditiong nerratives, sont Q.pleiiont repriéscntde
dans notrec Corpus de¢ trqvail; lcur 2bondrnce va <¢ pair avee 13
varidtd dacg théoes qu'ils CxXploitcnt, Clegt 2insi que 1'inventaire
dec cus Narrations f-it apparaftre tout un eventail de caractorcs
¢t de colporte_iontg Socinux, incarnds Par des Pirsonnageg
forteixnt Stylisds, que 1cg ¢vénericnts relatés cherchent a
stiguatiscr. 4 ce niveau déja une disinction entrce deux Eroupcs
d¢ théies fondai:cntaux peut &tre envisagée A travers l'cnseible
des narrationsg dy type : les caractércs ct lcs collporteiwntg
Sociaux, Aingi 1c Priiier Eroupe de contenus Coprend deg theécs
ayant troit 3 des en cetércs particulicrs & deg individus en tant
quc tcig, pProfondérient énracinés donsg jeur 8tre,

Ici 1z di_icnsion Sociale de 1a conduite déerite céde l¢ pas A des
iplicationg d'aspeet individucl geg bersonnages considiris sur
1¢ plan ac lcur nature intine,

Le sceona SToupe thé;;tique concerne lcsg récits sctiriques
Qu'illustrint des Couporte_icntg hrutc.ient socialisés, des conduitesg
adoptécsg Par dcs “ellbres do 1a soeidtd Qu cours J¢ leurs rapportsg
~utucls, Si o1 Preuder Sroupc de narrationg troite deg thémes
COlll eccuxz dg l'indiscrétion, de l'i“prévoy:ncu, de l'insouciance
et de l’i;pulsivité, 1¢ sceond fiit appec1l A des tho cs €o.l¢ vol,
de 1a rusc, de 1a souriiandise, ]1a crédulitd ot 12 sottise qui sont

liés & dcg situationg socialceg considérdeg,
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La d¢: nrehe Quc¢ nous ferong Prévaloir dens 1'a2nalyse ay
type des ricits satiriqucs consistc gn -ajeure partic 3 dégager
les difflrontsg Coatenus narr-tifg Proproes 3 carictiriser deg
i-odes distincts ge triitecent cog thé e ‘voguds, L'¢tuac
pertera tant Sur la foric QUe sur le gens dans 1o -l¢sure ol 1n
SCisic de 1tun niceosite 1'approf0n6185uuent de 1'zutre,
L'approche Anclytiquc contribuc gang nul doutc 3 1a Spceification
deg ~-C88agis Tournis pPar la Latidre du type & trovers 1cs -loyuns

Aexnression Auxquels ilsg font appel,

Pour 1. co.moditd de 1'cxposd, nous avons optd pour
1o séparation des réeitg traitant deg caractércs de écux destindg
3 caupor dusco”portuucnts Sociaux, I1 vq Sans dirc¢ que lmalyse
b

des théiug est axde sur cdeg narrationsg concréteg Scrvant 3

l'illustration des adspucets Profonds du type des ricits saitiriqucs,

hat, Les carcetéreg individuelg
—E

L'un dcsg 2spcets esscnticls qu'ton roliorque & travers acs
réecits CXpleoitont 14 thé atique des caractircesg st qu'ils font
intervenip d¢s cetions Surnaturclleg qQui dé_ontrent 12 vanjtd
des {Fforts des Pérsonnages hu ning, Cellcs—ci —ontrent avee
insistincc qu'il ntegt Pue donné aux hoii.es ce diriger leurs
destindesg g fie que Ccux~ci sgont incapables Jdo chinger lcurs
caractdres Propres; Deg récits Satiriques aingj congus sont p-p
Zillcursg @ssociés & dacg situationg telles que 1z fortune,

2 chonec, 1c bonhuur, des concepts A'unc significatian 8i profonde

1¢ continn du rleit peut Ctre Parfitcicnt Saisi, Sculuucnt,
notrc interpritation 8¢ consacre 3 1'¢lucidation des ecaractircs

9ssocids aups Pirsonnagesg huzins ac 1l'histoire rclatée,
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- Clest que ces difflrontes narrations sont Ad'abord pcrgues a
travers lcur asncet satiriqu¢ ¢t non selon lour signification

Létaphysiquc.

L¢ Dicu c¢st 1'autcur des actions surnaturcllcs du réicit;

8 si le r8le de la divinitd n'cst pas centionnd cxplicite._cnt
dane certoines narrations, clle n'en rcste P&s ..oins l¢ personnoge
doiinant de ilintriguc. Quant aux personnages hwiains, ils ropré-
scntoent dos éar&ctéros généraux, porfritcoent idlalisés, qui sc
rcflétent 1c plus souvent dons leurs dénoxzinations. Ees acteurs
sont ¢n géniéral des individus & Pcu pres anonyres, de potite
envergurc qui sc¢ conduisent co e des pariomnettces ot tendent &

s¢ cenfonlire avee les earactércs qu'ils incorncnt,

Tous ccs aspecets duc nous venons de survoler sc retrouvent
carrécnt & travers les trois ricits-typcs que nous nllons analyser,
i s'agit du ricit de SEBUGUGU, ho::ie i.pulsif con butte 2vee les
aléas de¢ 1z fortunc; du rdécit de CACANA, 1'affaird, qui essaic e
faire un coinerce Judicieux en contri.ctant unc dotte de la Mort
¢t onfin lc rdeit de 1la fo.qe cupide qui nc¢ sait sc contentor

de sa fortunc,

belele Lo théic do 1'i pulsivitd

L'iipulsivitd est lc caractdre illustrd par le rdeit de

CEBUUGUGU. Les ¢véncients de 1a narration y sont rinartis cn

divers éoisodes ou histoircs différentes dont la liaison est
assuric p-.r la periancnee du personnage dont lo caractére sert dc

fil conlductcur & toutes les intrigucs préscntdcs,
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"Tue lo

répétis do

"~
I
L, 2T e

lune sous une
ot la résidence s'évanouit.
capturer le Dieu

Co...e tous

R5. Lc rdcit de SEBTUGUGU (1)

1- SEBUGUGU a unc vache appelée la Blanche. Un jour,
i1 croit cntendre une :.erle lui chantor 3
Blanche ¢t tu en auras cent"l. Malgré les objurgations
de sa fei.e, il 1la tue et se ruine ainsi pour rien.

2. Drrant dons la forét, SEBWUGUGU déecouvre un grenier
plein de vivres ninis cui penche dongeurcuseient au
borc dtun pricipicc. linlgré les comscils
sa fe.. ¢, il entreprend de le redrcsscr ct de le
consolider. Le grenier bascule dans lc wvide.

3- Le Dicu et a sa disposition unc belle et rystéricusc
résidence, wais lui interdit d'aller ~u-dela Ad'une
certaine lidite. Curiecux de savoir d'ol provienncnt
1cs richcesses dont il jouit, il s'y aventure quand
Il apcrgoit une jeune fille gui a 1la
aissclle ¢t le soleil sous l'autrc; il nc peut
répricr un cri de surprise

L~ Abandonné par sa fe _ie, il parvient a
¢t se¢ plaint dc ses iscéres. En guisc de rangon,
lc¢ Dieu lui donne  sa proprc socur cn rariage.
les 8trcs célostes, cclle-ci porte unc queue.

Pour 12 voir, SEBJUGUGU vient 12 surprendre pendant
cu'ellc sc baigne. Zlle s'enfonce auseitdt dans le sol
et disparait définitive.cnt.

5. SEBJUGUGU ¢t sa ferre sont nourris dans 1z forét par

un bufflce feiwelle. Colue cclui-ci allcite zussi son

petit et que SEBWUGUGU ne veut pas le partage
1 algré les objurgotions de sa

il tue 1lc petit
ct il est ~.:ené a présenter
co.. e

du 1lait,
ferie

1a aépouille & la .iére

si le petit ét-it encorc vivont. Le buffle qui

ne sc laissc pas duper ainsi le tuc. S2 fe le réussit

by

2 s'cenfuir.
Lcs cing courts récits que nous
1¢ carcctore de 1timpulsif. Chacune <le
queloue sortc autonoie. Ces différents
3 1a destindede SEBUUGUGU, un individu

ges chancces por

résu ons ici illustrent
ces histoire e¢st ¢n
épisodcs sont consacrés

qui anéantit constamrent

son trop grond o presse.ent. La fortune ne lui fait

pas défaut parce qu'il est pourvu par le Dieu ou 1la Fatalité rinis

il ne peut pas en profiter 5% ccouse de son caractére foncier,

(1) P, SiITH, op. cit., pp.46-7. Le nom de SEBJUGUGU signific

"Cclui~-que-ga-démonge"
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Les récits prisentés schéiatisent un peu trop les évinc:.ents
rclatds ocui sc réclaient tous Atun : 2w type structural @
1e oddle ascendant. La narration part d'une situstion nor ale;
suivic dtunc séqucence de dégradation provoquée par le co. porte..ent
du protagoniste, pour aboutir & un état de Lanque gqui correspond
dens le cernier récit a la Zort du héros. L'bistoire de
SEBUUGUGU s¢ préscate coiie une suite de Adtlérioration d'une
situ~tion d'éguilibre sentie col..e Stant significativei.ent
idcntigue & trovers les divers ¢pisodes vécus por 1lc personnage.

I1 s'agit en fait d'un 2. récit qui reco._iencc 2 plusiecurs

Trepriscs.

Les scns dces événcuents vicus par l¢ personnage de
SEBIJUGUGU pose sans doute un certain no:bre de probldrcs quind
A4 son appréhoension et qu'il est utile dtexpliciter pour en soisir
1c contenue. En cffet chaque récit loisse transporaiftre unc série
de cucstions qui nc varient que trds peu tout au long des
différents dviéncmentse. L'action du récit peut se rcformuler cn
deux fonctions principalcs @ 1t'interdiction et la transgression.
Ltintcrdiction e¢st énoncée explicitement ou jmplicitement; elle est
toujours préscntce.

1. interdiction de tuer sa vache;

2. interdiction d¢ toucher zu grenier;

3, intcrdiction de dépasser unc certaine limite;

Lk, intcrdiction de surprendre la socur du Dieuj;

5, intcrdiction de tuer le petit du buffle.
Ainsi or constote cue 1'état d'équilibre dont jouit 1lc protagoniste
recposc sur une condition, toujours renouvelée ¢t qui se traduit par
unc intcrdiction. La fomme de SEBJUGUGU cst souvent pfésentu pour
forsuler clairement, sous forme dc conseils ¢t d'objurgations,
1'objct méme de 1l'interdit. L'interdiction e¢st toujours transgresséc
por lc héros du récit qui,ce faisant, rompt lc contrat sur leguel

rcnosait son équilibre.
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La rupturc du contrat précipite 1'impulsif dans un état de
dénucment,dans vne situation de m-nque. Lo punition cncourue
atteint son »oint culminant avec 12 nort du pcersonnage de

SEBWUGUGU.,

Déterminer lcs raisons qui motivent ces trois séquencces
(intordiction—transgrcssion-punition) est 1o voic tout & fait
indiquéc pour trouver la clé du scns d¢ ce récit dans toute son
intégrité car clle nermet de reponter aux —obiles ct aux motifs qui
sont censés déclencher 1l'action de 1la narration. Une solution,
toute trouvéc, consiste & interroger la naturc des deux forces ¢n
préscnce et dont l'une est incarnée par le personnage méme de
SE3 TUGUGU,., La partic opposante est 8ans nul doutc la force surna-
turcllc quclle gue soit la forme qu'elle endosses chant de la
merle (1), un grenier dans la forét (2), 1e Dicu (3 et 4),
le buffle (5).

Le personnage de SEBUUGUGU incarne lec caractdre en proceés.
Tl cst impuisif, il agit sous la poussée des mouvcements sporianés,
plus forts quc sa volonté. Il lui est difficile voire impossible
de s¢ roteniry sa nature, plus forte que lui nc le lui permet p2sS.
Le comble cst qu'il agit toujours contre lui-mémc . SEBYWUGUGU
dilapidc ses chanccs. Il s'ngit bien de l1la chonec car s2 forture
cst dloriginc providentielle et qu'il ¢n bénéficic a profusion
dtcutant nlus cu'il se montre 2au besoin entreprenant dans la mesure
oli le puréonnagc snit aller la chercher 13 ol ¢lle cst, choz
ic Dicu (&). I1 attrape le Dicu lui-méue, un cxploit dont révent
tous lus mortols, et le rangomne. liais, hélas, 1'impulsivité dont
SEBJUGUGU ne sc¢ guérit jamais est incompatible avec 1la fortunc.
T1 est condwumé 3 se ruiner et a se perdre 2ussitét qu'il jouit

d'un bienfcit providenticle..
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Lo forece surnaturclle, assimilée au Dicu, pourvoit au
bonhcur du protagoniste. Cependont une condition restec attachee
au bicn-8trc du personnage : l'interdit. On pourrait parler & cc
propos d'unc partie de cache-cache car l'interdit est toujours
viold ot do=s lcs mémes circonstances. Ce qui revicat a dire
qu'il y 2 de¢ la part du sort un parti-pris de souncttre a 1'éprcuve
un protagoniste dont on sait d'-vonce qu'il ne réussira pas en

roison nlae de son caracteércs

Lo démarche qutemprunte le récit pour peindre le caractére
de 1l'impuleif consiste 3 le montrer dons des situations au long
desqucllcs le personnage conccerné ne peut pas moncuer de se
compromcttre. Toute 1la responsabilité est attribuée au caractére
foncier du pcrsonnage puisque 1la dégradation d¢ la situation n'cst
nullicment ixputable au Dieu ou 2ux autres bicnfaitecurs.

Le personnagce de ll'impulsif est bien typé. Il stagit d'un actcur
statiquc qui n¢ change pas tout au long des événements; il incarne
bien son rdlce. La conclusion du récit est implicite. L'implication
profonde de¢ l'histoire racontéc est d'allurc métaphysiquc; le réeit
qui illustre les défauts de 1l'impulsif s'ingénic a démontrer,

3 trovers ses multiples épisodes, qu'il e¢st quasi impossible de
changer sa noture, d'ou la consonnance de 1o fatnlité qui colore

lc comportement du protagoniste.

L.,1.2. Lc théme de l'affcirisme

Le théoc de 1'affoirisme est illustré par 1c récit de CACAIIA
(114f¢£-4iré). TI1 constitue 1'un des caractdres troités par des récits
satirigucs. I1  ‘cct donc loisible de 1l'amalyser ot d'en dégager

1c scns dems 1c cndre de 1'dtude du type dont il roleve.
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R6 Récit de CACANA (2)

Un hommc appelé CACANA, 11Affairé, aime beaucoup 12 visndee.
Un jour, il empruntec une vache au léopard ct unc autre

3 1a Foudre et leur fixe, tous les deux, lc nlae termce

Au jour dit, les dcux créanciers se prés:ntent pour
réclancr chacun son dd. CACANA fait clors passer le
léopard pour une vache et la rend 34 1a Foudre gui 12
foudroic aussitdte.

Un ~utre jour, il recomacnce son jeu ¢ il cmprunte deuX
voches 1l'une & 1'hippopotame et 1l'autre au crocodile et

=it posser 1'hippopotame pour une vache . Les deux
crédancicrs, sbusés, se pourchasscnt et finisscnt par se
noyer.

11 camprunte enfin une vache a la lMort ct lui préte sa
hiche en échange. Au moment ol il va avaler le premier
morcenu de viande, 12 lort surgit, la hoiche 2 1o main ¢
ngelui qui veut minger unc chose & moi, fulminc—t-elle,

1o paic d'abord”. Menacé par la liort, CLCALITA s'enfuit

avee 1o marpite bouillante sur 1a téte. Le Dieu intervient
alors et lui donne unc vache pour paysTr s dettece

Peu aprés, cependant, CACANA emprunte de mouveau 1a vache
3 1a ifort. Comue il se prépare a la monger, 1a Mort surgits
¢t rien nce lui évitera plus, cette fois, de¢ 12 payer de

sa Propre personne.

Lc¢ personnage de CLCLNA nous est déncint 4 travers les
quatre ségucences que comportec ce récit comme étont un honne qui,
poussé par son golit irmodéré pour la viande, combine des situations
et des faits zvec une habileté étonnante en vue do gatisfzire &
scs besoins. Ltagent de ces actions rccrutent ses victimes domng
ie monde cnimal et dans le monde des &tres surnaturcls. Tous ©. <
angents préscntent des caractéeres anthropomorphcs. Les personnaLE
du Dieu, de la Foudre, et de 1~ liort que nous -—VOnNs déja
rencontrds (R1) endossent des réles diversifiés. La Foudre est o
des créoncicrs heurecux de CACANA car elle obticent une 1éopard
3

3 1a place de sa vache. Ltaffairé profite d'cilleurs de son

coroctére primesautier pour 1z rouler.

(2) P. SIITH, op. cit., P. 34
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La liort est 1la créanciére dans les deux derniércs séguences du
récit. A son propos, on peut estimer quc 1¢ protagonistc s'est
trompé sur lc choix de la victime, car la llort montre une
vigilance ¢t une intransigeance hors du codmiulle BEllc est sournoisc
et ne se laisse jomais duper.

La méchonceté de 1la llort est contrée dans 12 troisiéme séguence
par la bienveillonce du Dieu qui donne 2au héros menocé lo possi-
bilité de s'ocquitter de sa dette et d'avoir lo vie stuve.

Le Dieu s'annonce <€n arbitre qui fait pencher 1n balcre¥® du cété

du protagoniste.

Quoant aux personn2ges ~nimaux du réecit, nous dirons qu'ils
sont choisis en fonction de leur msscmblance avec 1'objet prété
et surtout & couse du frit qu'ils sont bétes et faciles & rouler.
Tout quadrupdde qu'il est le léopard ne ressemble pas tellement
34 1a voche mais CACANA compte ici sur la brutzlité naturelle de
1a Foudrc. Ajoutez 4 cela que la tradition populzire donne au prine-
cipe surncoturel gu'est la Foudre 1t'imnge d'un oisedu, d'un coq
plus précisément. Son animalité est donc & tenir <n considération.
Le crocodilc et 1'hippopotame sont deux animoux amphibies. Leur
contiguité écologique 2 contribué sans doute pour quclque chose
dene leur ropprochement dans 1c récit de CACAlL, On congoit en
outre 1lc rdéle que joue la ressemblancé de 1l'hippopotame avec 1z
vache c¢-ns 1lc choix d¢ ce personnage . A ce point, mnous pouvons dire
quc la mise en scéne de CACANA est tres judicicuse dans la
deuxiéme séquence dt'autant plus que le crocodile ne pouvait
aanifester aucune hésitation en se voyant aussi grassement

4 .i“. ST
rcmbourse.s

Bn définitive, nous constatons, a travers 12 caractérisation
des ncrsonmages, que lcur opparition dans 12 narration est en

grande partie conmandée par leurs qualités spécifiques.
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Cl'est sans doute cet aspect qui domne au récit
11allure des nzrrations du type précédent, des récits génétiques.
Guant aux rdéles qu'ils incarnent dans les événerients, nous venons
de remarcuer qu'ils ont été judicieusement combinéds, On peut

d'ailleurs résumer leurs répaptitions comme suit 3

«tdébiteur, 2 erdanciers,- 2 objets prétés ——====

~ldévbiteur, 1 créancier, 1 objet rendu (= T eréancier)

L'astuce consiste dans les deux premieéres séquences a rembourser
un créancier en lui donnant 1l'autre créancier comme l'objet rendu.

Dans les deux derniéres séquences on obtient 1e schéma suivant @

-1 débiteur, 1 créancier, 2 objets échangés

-1 débiteur, 1 créancier, 1 objet rendu.

Itlastuce de la liort consiste ici & rendre l'objet prété (la hache)
pour réclazer le sien (la vache). On congoit donc gue CACANA a dd
commettre une erreur dans le merché gonclu avec la iort.

11 slavere impérieux de rechercher quelle est 1t'imprudence le
protagoniste s'est perais de glisser dans son affaire car elle
constitue le ressort qui commande le dénouenent fatal de l'histoire

relatée.

lous avons vu comment CACANA réussit & s'emparer des vaches
de ses créanciers sans rien payer en retour, Cela est valable
dans les deux premiéres ou l'astuce de 1'affeiré nlest guére
dénasquée., Confiant en ses possibilités, CACANA ose affronter
un adverszire de taille dans le personnage de la ifort, Comme il
-'a pas une autre puissance avec quil l'associer, CACAIA lui donne
une hache en guise de garantie, LA aussi le coup est bien calculé,
Bn effet, il aisé de remonter au symbolisme de la hache,
Cet objet représente beaucoup de choses pour la liort car il lui
pernet d'abattre ses victimes qui sont, on le sait, nombreuses,
CACANA espére manger trancuillement la vache de la HMort sans que

celle~ci ne la réclame jamais car elle aura toujours/%%sagphache.



Son coup est en soi génial mais, malheur -ci_ lui, car la iiort
dispose de plus d'atouts et ne tarde pas 3 s'en apercevoir.

En effet, elle sait qu'une fois la vache morte, elle pourra
s'émparer de son débiteur devenu insolvable et garder sa hache

du m&ae coups La premiére fois elle échoue r2is la seconde fois
elle ne rate pas sa victime. L'erreur de CACANA réside donc dans

1e fzit qu'il a osé s'attaquer 4 un adversaire infiniment plus fort
que lui et qui. plus est, ne peut transiger avec ses yictimes de
fait; les hommes.

Le caractére de 1'aAffairé prend toute son expression dans
1a dernidre séquence du récit. En effet, CACAlIA, gqui vient
d'échapper a la llort grice a l'intervention bénéfique du Dieu,
se permet de récidiver. Le chétiment ne tarde pas % venir, il doit

payer avec sa propre personne. La mort de CALCAIIA donne au récit

une tournure tragique.

La responsabilité de CACANA est totale, sa mort n'est
jmputable qu'a lui ou plutét a son caractére. La fagon dont le
récit traite le théme considéré est en plusieurs points semblables
34 1a démarche dégagée dans le récit précédent. CACANA, 11Affairé
comrie SEBWUGUGU, 1'impulsif sont vus 3 1'oeuvre dans des événements
permettant de Jjuger leurs caractéres. Le réecit de CLCANA associe'
quatre épisodes dans lesquels le protagoniate conserve une’
conduite dérivée de son caractére. Le développezent de ltaction
narretive décrit le processus d'une dégradation qui débouche sur
la mort des héros.
On constate enfin de compte gu'un Destin imployable est attaché
3 la fin tragique du personnage doté d'une nature défectueuse.
Ce ne serait pas trop extrapoler que de dire qu%_le Dieu lui-méme
n'y peut rien. En effet, le récit de RUHINYUZA (celui-qui-défie) qui
appartient 3% la veine du type des récits satiriques que nous somies

on train d'édtudier, montre a quel point le Destin est inéluctable.
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Sommes toutes, le récit de CACANA manifeste une intention

. métaphysique, non seulement il fait intervenir des pérsonnages
surnaturels dont les actions anthropomorphes dépassent la mesure
de 1'hoime mais aussi il stigmatise 1'incapacité de la part de ce
dernier de s'émanciper de leur emprise. Considéré dans cette
optigque, le caracteére de 1'individu s'affirme comme un des aspects
de 12 condition humaine et & ce point on ne stétonnera pas de la
profondeur avec laquelle il est traité dans le récit satirique.

Et clest pour cela que la dimension critique y est plus ou.moins
resorbée A moins que 1l'on aborde l'histoire du récit d'une fagon

superficielle.

4.1.3. Le _théme de la cupidité

Si 1'empressement et l'affairisme sont des défauts virils,
la cupidité, elle, nous est présentée comme un travers essentiel-
lement féminin, Ce caractére que 1'on associe a la femme fait
dtailieurs nartie d'un grand noumbre de thémes qui traitent de
celie-ci. Les défauts de la ferme qui se retrouvent dahs‘le type
des récits satiriques sont, entre autres, 1'indiscrétion et 1l'in-

£idé1lité; les deux étant associés & 1l'inconséquence.

Le récit que nous ra portons ici raconte comment une fenne

cupide causa la ruine de sa famille en voulant trop gagner.

R7. Une fortune enchantée et la cupidité d'une femne (3)

Un homme pauvre qui fabrique du sel en brfilant des papyrus
dzns les marais y rencontre um jour un peti animal qui dit
se nonmer celui—que-l’on—fait-tournoyer-une-seule-fois (4).
L'homme le fait tournoyer et aussitdt son gros baton noueux
devient une belle lance;- il est entouré d'un magnifigue
troupeau de vache et & son retour, il voit sa rnisérable
demeure transforrde en résidence royale of1 les serviteurs
staffairent autour de sa femme habilléde coome une reine
ot ol les gens se présentent 2 lui en clients empressés.
(3; L. BIGIRUMJAMI, 1971, pp. 49-50
(4) Le nom du petit animal est "NZUNGUZIALIIZIE", Le terme insiste Awun
son caractére passif, sa disponibilité & subir 1'action.
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Quelques temps aprés, sa femme se met & le harcelexr pour
qu'il retourne au marais faire tournoyer le petit animal,
car elle souffre de ne pas avoir des tambours, insigne

du pouvoir royal. L'homme proteste énergiquement mais

12 femme lui rend la vie si insupportable qu'il accepte
finalenent de s'y rendre. Dés qu'il fait tournoyer le
petit animal, toute sa fortune s'évanouit, il se retrouve
aucsi misérable qu'avant.

Le caractére dépeint dans ce récit est la cupidité, la
disposition & n'étre jamais satisfait de ce que l'on posséde.
Ce défaut est incarné par le personnage de la femme, Celle-ci,
se trouvant nantie par un coup de la fortune des richesses cu'elle
n'aurait méme pas réver en raison de sa condition sociale,
stingénie a obtenir 3 tout prix le pouvoir politique. Ayant eu
1a révélation du secret gui 1l'a rendu aussi riche, elle intime
3 son mari d'aller renouveller le niracle, Quand celui~-ci refuse,
elle lui fzit toutes sortes de scénes qu'il finit par obternpérer,
L'horme qui est le protagoniste du récit nous est montré coriie
une personne si.mle qui sait jouir de ses richesses sans chercher
&

4 obtenir plus qu'il me lui faut, Il aurait pu garder sa for tune

g'il n'avait pas révélé son secret 4 sa fenme,

Le symbolisme du petit animal est évident : il représente
la providence, le Dieu de la Foftune. Cozme on 1'a renarqué pour
1e récit de SEBIUGUGU (R5), 1l'octroi de la richesse ost 1ié a une
certzine condition,., L'interdiction est ici exprinée dans le nom
méme du petit animal. "Celui-qu'on—ne-fait-tounoyer-qu'une-fois".
I1 est donc interdit de le faire tournoyer plus d'une fois, Ce que
1thomme se garde de faire du qoins pour la premiére'fois.

En d'autres termes, nous dirons que la fortune, objet désiré de

1'homme pauvre, est d'origine miraculeuse, provideﬁtielle.

L'action du récit est essentiellement surnaturelle, les actes

et les événements n'obéissent pas a la logique natureile,
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Ltintrizue de l'histoire comprend une séquence d'amélioration et
une autre de dégradation. Le déroulerent des événements décrit un
cycle qui part d'une situation initiale de menque pour aboutir,
aprés deux Dprocessus de modification de sens inverses, a une
situation finale de manque en tous points semblables 4 la premiére.

La structure du récit se rédéerit comme suit i

1. nengue (pauvreté)

9, anélioration (intervention du petit animnal)
3., manque cormblé (richesse)

L, dégradation par rupture de 1'interdit

5. menque (pauvreté)

TI1 est zisé de wremonter aux procédés cu'utilise la narration
pour illustrer le caractére de la feame du récit en s'aicant du
schéma de la succession des actions ainsi que de leurs sens
profond. Dans la premiére phase du cycle de 1l'intrigue, la situa-
tion de 1l'homme est changée de fond en comble grfce & l'interven-
tion du petit animal providentiel, L'houize est en guelque sorte
sollicité car i'aninmal 1'invite & le tournoyer en lui indiquant
son noii. licis en accomplissant cette action, le héros se lie par
un contrat. Il ne pourra refaire cet acte sans courir le danger
dtétre puni. La seconde phase de l'action marque 1la dégradztion.
Ltéguilibre se rompt. C'est ici gu'intervient le caractére de
1a fenze, Celle-ci joue le réle de tentatrice car elle pausse
gson mari & rompre le contrat et cela pour un mobile reprouvé :
la cupidité. En tant gqu'instigatrice de la conduite de 1l'homme
dans cette séquence de détérioration, eile porte la grande part
de responsabilité. L'homme ne devient ici cqu'un simple exécutant,
On sa2it par ailleurs que le héros a commencé par s'y refuser en
arguont 1'interdiction qu'il a regue. Comie il est poussé a bout
par sa femme, il se résout malgré lui a accomplir l'acte fatal.
9a décision constitue le dernier ressort de l'intrigue car elle

précipite la fin du récit.
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La cupidité de la femme est punie. La fortune est L'enjeu
de la partie, elle disparait par miracle comme elle était nmiracu-
leusement apparue. Les deux personnages n'auro::t donc vécu gu'en
réve leur prospérité. L'horme est puni comme la femme, ils sont

co-auteurs de leur ruine.

La clé du récit se trouve certes dans son dénoucment, plus
spécialenent dans la punition qui est infligée aux personnages.
Ainsi le signification du récit ne se trouve pac dans le thiue
sous-jacent de la fortune mais dans la fagon dont les personines Sse
comportent en face de ses menifestations. Certes, la soudaineté
de 12 michesse chez le couple concerné est elle-méme significative
car ce fzit traduit la prééninence des forces surnaturelles qui
carsctérise les trois récits que nous avons considérés mais ici
elle n'affecte pas le fond & la condition huaine. Il n'est nulle
part cuestion de ia mort, la fortune ne constitue qu'un état bien
accessoire dans la destinée humaine. Ce qui est is en cause dans
1'hictoire rocontée clest, & mon sens, la cupidité en tant que
défaut féminin. Le désir de posséder plus est un caractare
maldficue d'autant plus que tout bonheur émane du sort. Ce qui est
encore riis en lumiere c'est le fait cue la condition de 1z fe:imie
est 1lide & celle de l'homme car leurs destindes propres sont
intigement m8lées. Et dans ce sens, la fermie est considérée comiie
un frein au bonheur de 1l'homae. C'est mourcuoi d'ailleurs elle
inspire une méfiance universelle comie en téroignent les récits de
273L24 et de INUNGELI. Ces deux narrations sont & ranger & cdté
de celle=ci dans la rubrique des caractéres qui traitent les thémes
des récits satiriques. Dans le preaier, on raconte 1'histoire d'un
hommie qui a une vache merveilleuse qui lui fournit de la nourriture
en abondance, pendant son absence sa fenne réveéle le secret a

son amant qui va dénoncerle mari chez le roi. Le défaut dénoncé ici

clest 1'indiscrétion adjointe 3 1'infidélité ou la traitrise.
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Dlune manidre générale, nous dirons que le contenu du théme
montre 1'une des mauveaises qualités de la femme tout en ayant conmue
toile de fond le probléeme de 1a conquéte miraculeuse de la fortune.
Le défaut en procés est mis en situation dans le récit. La narration
utilise deux intrigues minimales, dans l'une on montre la
prospérité des personnages, dans l1l'autre, la situation s'inverse,
et les héros sont vus dans le . dénuement. Cependant, le revers de
1a fortune n'a rien de tragique car le chétiment encouru ntaffecte
guére le nature profonde de 1'étre. On notera surtout avant de
terainer l'existence de l'interdit qui est toujours violé car sa

sauvegarde est compronise par le caractire de la femrie.

L.,2. Les _comportements sociaux

A cbté des caractéres qui affectent profondement les
individus, les récits satiriques exploitent également le théuatigue
des coumortements sociaux. Ainsi nous avons pu relever un bon nombre
de thémes centrés sur la peinture des conduites que les individus
adoptent & travers les différents rapports qu'ils entretiennent
au sein de la socidté. Il est en fait loisible dtaborder i'analyse
de quelcues-uns dl'entre eux pour statuer sur le contenu des récits
qui les exploitent. ivant d'emi:rasser l'étude systématique des
récite-types retenus, nous estinons utile de présenter d'une
manitre générale la fagon dont on peut concevoir ces différentes

narratioilSa

Un fait trés remarquable apparait quand on counsidére les
réeits des comportements sociaux : on ne rencontre nulle part la
trace dlune force surnaturelle; les personnages sont les suls
juges de leurs actesj 1e déroulement du récit est laissé a la
disposition des acteurs humaine ou animaux. Hous entendons par cela
que les personnages assument des actions positives a travers

lesquelles on peut Jjuger de leur conduite sans dque celles-ci
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soient dictées par un arbitre transecendant. En plus de cela, ces
réeits exploitent des situations fort varides cui peuvent &tre
pergus 3 travers la logique habituelle des faits. Ils poussent

le réalisue des couportemnents évoqués jusqu'au burlesque ou a la
caricaturec. Cela signifie donc que 1tinterprétation que nous
donnerong de ces récits ne fait pas intervenir des congidérations

d'un ordre autre qu'humain.

La thématicue des comportements dans 1L'ensenble des récits
du type considéré doit surtout sa consistance A 1'existence des
personnages incarnant des types sociaux et qui sont illustrés par
une série dtépisodes permettant de les qualifier., Ces acteurs
forment souvent des couples de r8les et leur dénonination suffit
3 résumer lthistoire. Quant % 1a dimension satirigue des récitse,
il faut nréciser que 1la narration ne conclut pas reis constates
Cl'est dans cette mesure que 1'élucidation des contenus se

prévaudra de 1'objectivité.

Les trois récits-types dont nous allons analyser le contenu
préscntent & eux seuls un échantillon de themes sur les comporte-
ments des personneges socisux. Il s'agit du récit de SEMUHALNUKA,
type de menteur; du récit du voleur et du récit ce Balrane-le=liévre
qui roule tous les animeux de la savane sans se laisser duper

Dar aucune

4,2.,1. Le théme du mensonge

Le mensonge consiste 4 faire croire ce cqui nlesat pas vrai.
Ctest une attitude complétement assunée par le personnage du récitsi
celui-ci obéit & des mobiles d'ordre pragmatique. Pour &tre un bon
menteur, il faut éfre doté de l'ubwenge qui est, nous dit A.COUPZZ

nune fTorme particulidre d'intelligence qui wvise & l'acquisition
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d'avantages matériels et sociaux par quelgues oyens que ce soient"
(5). En fait 1'ubwenge ne saurait se confondre avec la fourberie
car il a, dans le contexte rwandais une connotation majorative.
Ainsi S5, UHANUKA, le menteur, dont nous présentons l'histoire a
multiples épisodes, vit au dépens des autres membres de la société
en abusant de leur crédulité, en fait ses ressources semblent
illimitéess

R8. Le récit de SEIUHAIUKA (6)

1- STMULANUEA conseille a son fils de mentir, seul moyen de
stenrichir. Peu aprés, le fils sort de la naison et
revient en gdmissant : "AIe | Je me suis cogné la téte
contre 1a volite céleste. -~ Hon fils, ce genre de mensonge
risque de te conduire 4 1la ruine; il faut mentir avec
vraiscublance 1" Ils parteat alors a la chasse et se
séparent pour aller cerner le gibier. OSEIUHANUKA crie
pour faire croire qu'il a levé un animal et entend son
£ils crier & son tour : "Je t'ai touché | - Qu'est-ce
gue tu as touché ? - Ce que tu as levé I". Il le félicite.

2. SAITIANUKA am®éne son fils dans sa future belle-famille.
En cours de route, invoquant une prétendue coutune,
il lui conseille de ne manger des mlires pour avoir une
bonne haleine; et fait semblant d'en monger lui-méde.
Arrivé & destination, le pdre laisse entendre que son
fils est tuberculeux et contagicux. Devent ses protesta-
tions, il le fait vomir et constate que c'est plein de
sang. Lui méme ne vouit rien de tel et il propose alors
généreusement d'épouser la fille pour ne pas mettre dans
1teibarras les parents qui avaient déja regu les Zages.

Pius tard quand lz couple & un enfant, le £ils de
SEIUEANUKA vient 1l'enlever, la nuit, et zet a4 sa place,
entre les parents les entrail-es du lidvre et du sang
dont il macule la barbe de son pére., lLccusé par so ferme
d'avoir mangé 1l'enfant, SELUILLTUKA est ligoté et
entrainé devant le tribunal des chefs. Au dernier momient
son fils vient tout expliquer et récupdre la femme et

le bébé. ;

3- Comme SEIUHLNUKA réussissait bien dans son élevage, un
voisin se nit & l'observer et & imiter toutes ses pratigques
SEI UIZAITUKA 1'abuse en lui faisant croire qu'il coupe la
langue & toutes ses vaches pour dcarter les épizo?ties.
Ltautre neid tout son troupeau ¢t vient se mettre BefPice
(5) L. CCU-ZZ et TH.KAMANZI, Littérature de cour au Rwanda, Oxford
1670, p. 19
(6) A, BIGIRUIMAIZ, 1972, pp.87-94
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4. Se prétendant capable de déplacer une colline qui bouche
1thorizon de la capitale, il regoit du roi des vaches.
I1 pose un gros tortillon sur 12 t&te, l'appuie contre
la colline et demande aux gens de 1'aider & nmettre la
charge sur la téte., I1 1les accuse ensuite devant le roi
dtavoir refusé de faire ce qui dtait pourtant le plus
facile.
Le roi en rit.

On ne saurzit rapporter ici tous les épisodes de l'histoire
de SEIUBANUKA qui n'en a surtout pas. Les courts récits qui relatent
ses tours ne sont cue des anecdotes qgui ne doivent leur éclat qu'a
1tenverzsure du personnage qui  tient le réle d'agent parfois

de wvictineo.

ST UHANUKA dont la verve ne taritpas essaie de donner
des recettes & son fils dens (1), il lui révéle un de ses nombreux
scerets : "il faut mentir avec vraisemblance", Son fils, qui a ce
qui tenir, se découvre du méme coup imbattable. Dans (2), les deux
protagonistes nous révelent que mentir, c'est l'art de prggare,
du faire semblant, ilais le mensonge peut avoir de graves conséqucnces
corme dans (3) mais on ne s'y arréte guére., Nous pouvons dire que
le héros feillit & son premier principe car il se dit de déplacer
une colline (4) mais on y croit cependant et c'est 1a l'essentiel

de son arte.

Le récit satirique montre l'intelligence, la raison
gsubversive & l'oeuvre. On se soucie peu des autres dimensions du
personnage. 1l s'agit d'une quzlité désincarnde. L'acteur fait
partie intégrante de la situation présentée, il est censé figurer
un co:portement et se conduit comme tel. NHous sommues en présence
d'un cas achevé du type social. Un personnage cui nt'évolue pas,
reste égal 3 lui-méme et n'a pas de vie propre en dehors de

1'idée qu'il représente.

Le nom de SEITUHANUKA signifie 1'izgprévisible, celui qui ment
sans vergogne.
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On comprend en quoi les personnages incarnant des types
sociaux sont dénués de toute sentimentalité. Le cas de
SELUCAITUKL est flagrant. Dans un épisode que nous ntavons pas cité,
1e fils de SEINUHANUKA meurt & cause de s2 foute nois celui-ci
nten ressent aucun remordse. Il en profite plutdt pour jouer un
autre tour & un passant qui se pend & sa place. En effet,

il avait feint de se suicider.

Le cadre dans lequel 4volue le type est toute 1a socidté.
I1 y recrute indistinctement ses partenaires. Le nenteur n'est
gulun cas pormi tant dl'autres personnages illustrant des
comportenents sociaux gui vont de la sottise pure 2 1l'intelligence
vertigineuses, I1 est difficile de faire un inventoire exhaustif
de tous les types sociaux qui entrent dans le cadre du récit
gatirique, On peut citer cependant les noms de SEﬁhARUKIRAMFIZI,
le type du gouroand § NYIRARUNYONGA, le type de la femne
acaridtre, quant a BAKAME, le type du rusé, il fait 1'objet du

récit que nous analyserons a part.

Gue dire de l'action Zlobale du récit ? BElle est tout
d'abord destinde a illustrer les comportement des personnages.
Ajoutons & ce propos que ie récit ne devient qu'un repertoire
d'zctes et de faits relevant de la conduite dtun type domni.

Le corporteiient du personnage constitue le seul ressort de
itaction. Le iobile est corriendé par le besoin que le personnagé
cherche & satisfaire. Le réalisme des vénements est souvent
poussé a itextréne, la déformation ou 12 caricature apparait
quend il y 2 recours a ltusage excessif de 1tintelligence et

aux consdéquences grotesques de la bétise. Ce dernier aspect
apparait dtailleurs dans beaucoup de thoémes des récits satiri-
ques qui illustrent un coaportenent univoqﬁe. Les personnages
portent aleors des noms coiie "Je-sais-voler",“Je—sais-co;pter“,

nje=gais-porter", etc.
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402.2. Le théme de la ruse

La ruse comne le nensonge constitue un des aspects de
1'intelligence dans le contexte des récits satiriques rwandais.
La ruse clest 1l'art de dissimuler, de recourir au subterfuge
pour tromper un adversaire., La rouerie, l'habileté de combiner
les fzits ou de retourner les situations en sa faveur paie
beaucocun et c'est pourquoi plusieurs récits satiricues
exploitent cette veine. lais la réussite de l'hoime rusé
stignatise la crédulité et la lécheté des autres, clest la raison
pour lacuelle, le rusé plus que tout autre a besoin d'une
victime pour faire ses preuves. Aussi rencontre-t-on dans le
contenu de ce théme des couples, des associations de personnages

qui forment deux camps, le dupeur et le dupé.

Clest surtout dans la fresgue haut en couleur que les
récits satiriques dessinent des hltes de la savane que l'on
rencontre une forme achevée de la rouerie sous la figure de
BAZAIZ =le-lidvre qui est passé maftre en cet art difficile.

Le récit des ruses de BAKAME présente une infinité d'histoires
reposant sur des intrigues fort diversifides; nous en transcri-
vons deux pour voir a travers elles le contenu des événements

qu'elles relatent.

R9. Les ruses de BAKLME (7)

1- BAKAWME et 1l'hyéne ont en coimaun une vache que BAKAME
iidne paitre. Un jour, il 1l'abat et porte sa téte dans
les marécages. Il va ensuite quérir 1'hyéne et 1lui
annonce que leur vache est en train de s'enliser.
L'hyéne,abusé , arrive et commence a4 tirer par les
cornes pour la désembourber. BAXAIE qui sait & quoi
s'en tenir, conseille a l'hyéne de tirer avec roins
de force.

(7) P. Si'ITH, op. cit., pp. 400-415
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L'aydne a aussitdt fait‘%égrracher 1a téte de la vache
des marécages. BAKAIE eripare en dis=ant qu'il peut
s'en contenter. S5Sa partenaire continue & creuser a

la reckerche de la prétendue partie restante et finit
par &tre engloutie dans 1la boue.

2. BAKA4IE, 1l'éléphant, le puffle, le léopard, et le lion
vivent enseumble. Coumme non loin de leur demeure vit
eussi un rat qui posséde un grand troupeau de vaches,
ils se concertent pour aller les razzier. L'élephant
part le premier mais il est intimidé par le rat
atamore qui brandit sa lance. Le lion, zinsi ‘que tous
les sutres animaux échouent, excepté BaKAIVE qui
1es défis du rat et 1'écrase. Quand BA¥AIT améne les
vaches, les autres aninaux se les partagent et ne lui
laisse gu'une vache aveugle et un taurillon maigre.
BAKAIE tue le taurillon et se confectionne un tambour
qu'il se met a battre. T1 erie beaucoup pour faire
croire que les gens du roi le battent pour gu'il dénonce
les autres. Les animaux stenfuient et BAK.LIE garde
tout le troupeau. '

Les ruses de BAKAVE le ligvre consistent en des tours
de passe destinés 3 abuser ses victimes. BallE ctest le faible
qui se bat des gens plus forts que lui. Le recours o1 la ruse le
sauve cde plusieurs mauvaises postures. Il est aussi entrenrenaont,
il n'arréte de combiner des manoeuvres . Tous les cutres aninuux
de la savane, BS2nNS exception doivent se prier & se loi.
Corme 1l'hyéne est sa victine préférée, il profite de sa naiveté
et de sa gourmandise pour le rouler. Les animoux de la brousse
vivent souvent en compagnie ou en communauté. Ils forment une
socidté en tous points paralldles a celle de 1'homme. En effet
il s'y noue les m8mes intrigues, les ri8mes alli=ances et les

méries oppositions.

La fagon dont BAKAIE se corporte dans le récit est révé-
lateur de ses qualités. En effet, le personnage de BLKAME

représente la ruse.
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Le déroulement de 1'action n'est qu'une suite de ses facéties-
I1 accumule forfait sur forfait. Cependant le fait que le héros
ge trouve 1ui-méme victime des nlus forts que lui, donne une
dimension nouvelle auxX histoires racontées. Commie pour le cas
du menscnge, 1'intelligence du personnage lui permet de réussir,
de trioumpher des grands en se vengeant des torts que ceux-ci

ne manquent pas de lui causers

Dans (1) BAXAIE, confiant en ses 1oyens invente
stratagtme pour garder pour iui la vache qu'il nartageait
avec ll'hydne. Ses giotifs sont l;acquisition des biens matériels.
Sa ruse consiste ici a user d'une partie pour figurer te tout,
1a téte pour toute la vache. Son tour est bien joué car la
gourmande hyene s'y méprend. Son comportenent qui la conduit
jusqu'a la mort est 1'effet conjugué de sa nafveté et de sa
gourmandise. D'ailleurs sa wort n'a pas d'importance puisqu'elle
n'a pas d'histoire et dans ce€ sens son chdtimert ne peut

toucher DersSOINe.

Dans (2), les animcux vivent dans une cormunauté dans
laguelle BAXAIE détonmne par Sa petite taille comparée a celle
de 1'é1énhant par exemple. Dans le récit, les partenaires de
BAXAIE échouent devant un personnige, plus faible que BAKAME
et qui est le rat matamore. Le rat fait eppel 3 la ruse pour
défendre son troupeau car il est a la portée du premier venus
Tout corwie BAXAIE, le rat recourt a l'artifice pour survivre
dans cette brousse oti le faible est, semble-t-il, & la merci
du plus fort que 1ui. BAKAIE se présente chez le rat, il déjoue
les fanfaronnades derriérelssquellgs cache la faiblesse du rat.
I1 emploie iz force pour le qattriser. Mais BAIAE, vainqueur
du rat, n'est rien devant les autres animaux qui nrofitent de

son iwpuissance pour briguer sa part du butine.
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BAKAIT recourt de nouveau 3 une machination pour triompher

de ses adversaires en inventant le coup des impératifs du
pouvoir politique devant leguel néme les puissants doivent
alincliner. Les :multiples événements du récit constituent

ainsi un repertoire des rapports existant entre des personnages
de différentes catdgories sociales en particulier les fzibles

et les fortse.

Le persommnzge du 1idvre incarne le statut social du
faible qui fait preuve des qualités lui permettant de se jouer
des grends.la société dans laguelle évoluent tous ces acteurs
est pour zinsi dire organisée. Certains aspects de 1a loi de
1a jungle qui s'y profilent sont donnés comme le modele du
faisceau de relations qui se nouent entre ses différents

représentants. La force et la ruse y sont de bonne guerre.

4,2,3.°Le théme du vol

La ruse constitue un treaplin nécescaire 2 bien de
comporte:entsenregistrés au sein de la société. In effet,
il n'est dtactes & dimension sociale ot 1'auteur puisse se
nacser de l'intelligence (ou & défaut de ses contraires).
Le vol est de ceux-la. Savoir stappropiier les biens d'autrui
est en soi un art difficile, il requiert de l'adresse et de
1'imagination jointes a un anticonformisme de bon 2aloi.
Le voleur est un fieffé nalin qui effectue constamment des
pirouettes, des tours de passe et des détours; Jjoue sur des
aprarences pour endormir la méfiance de ses futures victimes.
Le récit qu'on va lire fait état des ressources imienses dont
dispose le personrage du voleur pour s'enrichir sur le dos

des grands de ce wonde o



R.10 Le récit du voleur (8)

Un voleur confie 4 sa femme qu'il s'en va voler le roi.
Arrivé chez le roi, il se fait embaucher conmme vacher.
Cuand son tour de monter la garde la nuit arrive, il se
choisit les meilleures vaches du troupeau et les achenine
cihrez lui. Lancés a sa poursuite, le roi et ses hommes

le retrouvent au moment olt il vient de passer la
froatibre et se voient dans l'impossibilité de l'arrdter
T1 lance alors au roi le défi de lui voler %M pagme.

I1 s'achdte du bon tabac; va se cacher dzans la case
royale et commence & fumer. Corme le roi éternue, tout
le monde se léve pour rechercher l'intrus. Profitant

de la confusion, il se fait passer pour le roi et va
trouver la reine qui lui donne le pagne du roi.

Le voleur lance enfin au roi le défi de lui voler sa
feame. Déguisé en femme, il se présente aux noces du roi
et se fait passer pour la tante de la maride.

Prétextant une indisposition de cette dermidére, il la fait
sortir de la case et se sauve avec elle.

Linsi se réalise le serient qu'il g'était fait de
dépuiller les grands de leurs richesses.

Le personnage du voleur accowmplit des exploits dignes
de BATAIT le lidvre. Il est tout d'abord un acteur anticonfor-
miste cui ose affronter les grands sur leur propre terrain.
I1 ne respecte pas 1l'autorité établie. Il stattaque au roi
lui-méne. Le personnage incarne le vol en ce sens que son
histoire se confond avec sa carriére épisodique de voleur.
Le r8le est joué avec une parfaite maitrise & trovers les
différents événenents qui constituent la trame du récit.

La narration se présente comme la répétition d'une wéiie
action & travers ces situations varides. La trame des différents

épisodes du récit peut se résuuer comtie suit 3

a) projet d'aller voler

b) arrivée au lieu choisi

c) préparation du coup (faux eﬂploi,cachette,déguisement)
a) réalisation effective du vol

e) retour (+ DOuUrsuite).

(8) A. BIGIRUITANT, 1971, Dp.43-5
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Le comporteuent du voleur est 2isé & analyser car il
est troité en cing fonctions dans le rdécit. Le personnage
congoit d'abord son projet de voler; se rend ensuite sur les
lieux de l'action; prépare son ccup en attendant le mozment
propice, il passe ensmite a4 l'acte et réalise son dessein par
un recours calculé i la ruse et une fois son but atteint,

il quitte les lieux en emportant l'objet de son désir, Mais 13
encore, il ne peut s'estimer hors du danger qu'au moment oii

il a déjoué les manoeuvres de ses poursuivants.,

Le centre de l'action se situe au niveau des fonctions(e)
et (a). Le voleur doit déployer son adresse pour nréparer son
coup. Il effectue des calculs sur les moyens de rdaliser son
projet. Une fois son coup miniftieusement calculé, il se résout
a4 passer & l'acte. Le passage & l'action constitue le rioment
fort du récit. Le déroulement des événenents prend un rythme
accéléré car le persomnage doit faire preuve de rapidité et
d'habileté sans quoi il serait pris en flagrant délit ou

n'curait pas le teips de distancer ses dventuels poursuivants.

L'art du vol repose sur des recettes renertorides de
la duperie. Elles font étalage des ressources de 1l'imagination
créatrice. Les ruses —ui jalonnent le récit du voleur sont,
entre autres, le faire seablant, le déguiserent, le pritexte,
la confusion et 1l'intrusion. Le voleur profite d'un arrangenent

dé circonstances oinuté.

Le sens du coaportement du veoleur cui illustre parfai-
tement ce récit s'apparente sans doute A celui de rdeit des

ruses cde BLXAIE et de ses congénéres.
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La narration dépeint une conduite en conforaité avec les
intrisues enregistries dans les relations relevant de la vie
en société. Le récit péaffirme la réussite des faibles et la
crédulité cdes fTorts. La ccnduite du personnage ¥y est hautement
intellectualisée, plus ou moins désincarnée, l'acteur

représente un type social défini par son comportement.

4.,3. La_satire des caractbéres et des moeurs

Les personnages des récits satiriques incarnent des
caractéres et des comportements sociaux. Les premiers gont des
aéfauts attachés 2 la nature des individus, le caractere
détermine leurs cdestinées en stidentifiant & elles. Les récits
doivent leur profondeur 4 1a note de fatalité qui se profite
derridre les agissements des personnages, 1z critique en est
d'outant atténude. Quand aux comportenents sociaux; ils sont
extdéricurs aux persomnages; ce sont des perforaences destindes
3 stignatiser des types sociaux donnés, la criticuec est
d'autant accentuée que les acteurs n'ont pas d'histoire propre
Ces deux aspects rdsument le type des ricits satiriques que

nous vVenomns Adlillustrers.
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CHAPITRE V

——————————

LES RECITS DR/JMATIGUES

Nous avons d<ja noté le fait que les ricits dits drama-
tigues rclévent tous d'un méme type défini par le critére de
ieur contenu. En effet, ces narrations relatent une histoire
dans laguelle le personnage se débat dans une situation
Qifficile dont il n'est pas fondamentalement recponsable.

Ce drame se déroule dans un univers enchanté ol le merveilleux
conserve tous ses droits. I1 transpose des dvénements dans
lesquels la fiction 1'emporte sur la réalité et connait le

nlus souvent un dénouenient heureuXs

Ltanalyse ces récits dramatiques montre que leur extréne
abondance découle du fait gu'ils recourent aux ~8naes clichés
narratifs, groupés ou orconnés de maniéres diverses; P. SiITH
nous dit qu'ils diveloppent en fait une vingtaine d'intrigues
classigques (1). Le theme de ces récits est centré sur la famille.
Ils stignatisent des situations clés comme le nariage et la riorte
Llexamen des é1léments du type contenus dans notre corpus nous 2
pernis de dégager deux principales orientations thématiques dans

11étendue de l= motidre traitées

La preuilre orientation concerne la thématigue de la vie
double dans laguelle des récits présentent 1t'histoire d'un

personnage qui g'épanouit apreés avoir subi plus ou moins profon-

dément les atteintes de 1z nort, qu'il s'agisse d'une mort suivie

dtunc réesrrecticn ou d'vie mort symbolique tout court.

(1) opecit. pe79
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La scconde orientation renvoie 5 la thénatique de la faute.
Dans le rlecit, l¢ drame a pour cause une faute commise par le
héros, qu'elle résulte de 1la violation d'un interdit ou de
toute autre conduite négative., Disons & ce Dropos que le récit
dramatique accorde une imnportance trop grinde aux émotions,
aux passions et aux sentimcnts qui sont eux aussi fortenent

stéréotynés.

Clest en tenant compte de cette dichotonie que nous
allons pneser 2 l'analyse des récits-types ckhosis pour
1tillustration du type des récits dramatiques. Cette démarche
nous peraettra de dégager les aspects essentiels du contenu de
ce type de récits en considérant surtout la fagon dont les

messages sont exprimis a travers les différents thiémes exploités.

5.1+ Le thone de la vie double

Le théme cde lo vie double se retrocuve dans bon noubre
de pécits damaticues. Sa spécifité rdéside surtout dans le fait
gu'il ¢tablit un lien étanche entre la vie et la mort dans ce
sens quec 1l'kistoire relatée se ddéroule sur ces deux plans
ordinaircment opposés. Le héros, qui est généralement une jeune
peregonne, se trouve au centre ¢'un drame dans lequel des
dvénenents merveilleux l'entrainent dans un état intermédiaire
entre la vie ct la mort que nous appelerons la aort_ sy:aboligue
dloti il ressortira pour mencr une vie normale. 11 slagit d'un
Ztat d'enchantement au cours duquel le persomnnage prend une
forme de la nature animale, végétale ou minérale, Il se réfugiec
dans unc cnveloppe dont il ne peut étre débarrassée que par
1tintervention dcs vivants selon les ressorts propres au

merveilleux.
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Cette métamorphose peut se produire par voie directe

coume dens le récit de l'enfant-vindre ol le héros mnait sous

1a forze d'un serpent ou &tre provocuée par une agression

extérieure co:rie dens le récit de l'enfant au cété pourri

dane lecuel la ort provisoire du héros est l'oeuvre de la

naritre , Le récit de la fille de la baratte qué nous allons

analyser met en scine une jeune fille dont une naissance liée

un interdit rend la vie préczire jusqu'au moment ol elle

disparait pour revenir sur terre sous la forme d'une baratte.

I1 convient cependant de souligner le fait que le recours

systématique aux actions :.erveilleuses s'oppose & une meilleure

saisie des récits drasatiques en général.

R11. La fille dans la baratte (2)

Une fexme qui faisait fausse-couche chagque fois qu'elle
était enceinte va consulter un eorcier qui 1lui
commande de laver son ventre avec du lait, de le
frotter zvee du beurre et de ne Jjamais le toucher

avec de 1l'eau. De néme 1l'enfant qui naitrait devra

se laver avec du lait, se frotter avec du beurre ct

ne jzmais toucher A l'eau ou aller au soleil sous
auvcun prétexte (3). La ferme met au ronde une fille
qu'elle éldve selon les prescriptions du sorcier.
Quelqgues années plus tard, la adre meurt.

La jeune fille orpheline reste seule 2 la maison et
s'occupe du tressage tandis gue son pére va a la
chasce. Un jour, cependant, deux garcons turbulents
viennent la taquiner et l'aspergent avec de l'ecaue.
Tlle court aussitdt appeler son pire (chanté).
Celui-ci arrive c¢n courant ¢t trouve sa fille en train
de s'enfoncer dans le sol. Il essaie de la retirer
mais en vain : elle disparait complétement.

(2) P, CIITE, op. cit., pp.334-9
(3) Le titre de LIUZIRAZUBA qu'on donne généralement & ce récit
girmifie "celle A qui il est interdit d'aller au soleil"
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A 1'eondroit ol elle s'est enfoncée pousse un plant
de calcbasse qui produit un trés gros fruit.Tous lcs
passants s'en étonnent et s'en vont raconter au roi
que cette calebasse ne convient qu’a lui. Il envoie
forece imessagers lais personrie ne réussit & 1la
soulever. Il envoie enfin un beau jeune hoixre qui la
lui a»norte moyennant unc récompense. De la calebasse
on fzit une rerveilleuse baratte. Quand le roi part
% 1z chasse, sa soeur se net a molester la baratte
narce gue, dit-elle, elle ne 1'aide pas A parachever
les travaux douiestiques (chanté). Une voix dans la
baratte lui répond que si la jeune fille qui s'y
trouve sortait, elle la surpasserait (cranté).
L!'=utre la défie. Une tris belle fille sort alors

de la baratte ot surpasse la soeur du roi dans les
travaux de tressage et de barattage du lait,. A la
toubée du jour, elle retourne dams sa cachette.

Le lendemain, le roi, averti par s& sosur, cuette la
sortie de la fille pour cacher la barztte. Tl oblige
la jeune fille & rester avec lui et il 1'épouse.

Le récit de la fille dans la baratte recourt a une foule

de Adtails syrboliques et a des aotifs appropriés. Parmi ces
synboles nous pouvons citer celui de la baratte, qui représente
la fémzinité, et ceux du lait et du beurre.

Quant aux différents motifs que la narration fzit intervenir,
nous dirons cue leur liste est close. En effet, chagque séquence
constitue en soi un motif narticulier qu'on peut retrouver a

travers un grond noibre de récits dramaticues.

Pour mieux saisir lc contenu de ce récit nous dévclop-
perons, dans le contexte des situations clés gue sont la mort
sy.bolicue et le retour & la vie, les points suivants ¢
le héros, la sdqucnce de l'interdit, la séquence dc la dispe-

rition et la séguence du nariage.
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5.1.1. Lec héros

Le protagoniste du réecit nous est présenté & travers sa
situction familiale : il s'agit d'une jeune fille dont on
déerit lcs circonstances de sa naissance et celles du mariage;
cntre les deux sc situe une 4tape transitoire lide aux
dvénercnts de son cnchanteument. L'héroine est carzctérisée par
sa pagsivité. Elle est victiue d'un concours de circonstonces
dont cliec n'lest pas responsable et est sow:ise 2 un déchaincnent
de forecs gui anuihile toute sa volonté. Comic tous les enfants
ayont comnu une naissance couverte de pystires, 1l'héroine du
réecit ne jouit pas d'une vie noramale; ellic vit dans la réclusion

et n'aspire gudre & 1'émancipation.

La naissance de 1l'héroine estde fait anormale. Rescapée
dtunc sérice de fmusse-couches, l'enfant n'a la vic sauve que
grice au rccours & des noyens artificicls. Anormiale est aussi
son enfance. Ellc ne sort jasiais de la maison ¢t ne sait pas
joucr avec lus enfonts de son 8ge qui sont d'ailleurs cxclus de
son cntcurage. Pourtant son attitude change guand e¢lle adopte
une nouvelle forze. Elle est plus ou moins active car elle
résistc ncux messagers du roi pour mtem 2ccepter - qu'un de scn
choix. ©n plus, elle est filre d'elle-nlme cor elle répond 2

i'invitation dé-suisée de la socur du roi.

A ce point, nous dirons que la métamorplosc de 1'héroine
est totolce. Bn changeant de forme, ¢lle change de comportenent
dans lcs deux séqucences du réeit. in offet, l'histoire établit
un lien cntre lo premidére phase ¢t la scconde por leo truchenent
de 1= disparition car on est c¢n préscnce d'une e héroine dans

les decux portics de 1la narration aalgré so profonde transformiation.
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5.1.2+ La ségucnce de 1l'interdit

Lo réeit de La fille dans 12 boratte débute un état dc

manques La femwe éprouve le désir d'avoir un enfant.

La ddicrche qu'ellc accomplit lui pernct de l'obtenir mais la
fillc qu'cllc cnfante est astreinte & unc condition de vic
quasi iwmpossible. Cet aspect du drame stexprine en ternes
dtintordit. Il cst défendu a 1'héroine d'allcr 2u soleil ou

de toucher & l'eau. Cette interdiction rend la viagggf%&% %go-

nistece.

En remontant & 1l'origine de ltexistence de cet interdit,
nous voyons qu'clle découlc du fait quw 1la mere de l'hirofine
a afi consulter lc sorcier pour aveir cct ¢nfont. Nous pouvons
interpriter cet acte comme un tour de force destiné a pallier
auz insuffisaonces de la nature. La femme ne veut pas acccpter
son sort. Cependant, ¢n modifiant les lois de la nature,.
lc résultot obtenu est 1ié & un respect scrupulcux des conditions

contingcntcs attachdes a cette nouvelle situatione.

5e.1.3. Lo séoucrncc _de 1la disparition

Le propre dc l'interdit cst d'étre tdt ou tard violé,
Tant que 1la ndre de l'enfant est vivante, ccelui-ci ne subit
aucunc attointe. C'est pourcuoi lc drame débutc effuctivement
avggaiiifziif La rupture de la situation de la jeune fille cst

1'ocuvre dlun agent extéricur; elle se confond avec la

violation d¢ l'interdit. La disparition d¢ 1'héroine est

préscntéc comiuc une conséqucnce dircete ¢t nécessaire de cet acte.
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On pcut établir un rapport cantre la disparition de¢ la
fille ¢t 1la contingence des événenents ayant présidé a sa
noissonce. Il con ressort que le fait de sl'enfonecer daons le sol
est la punition non sculcment de 1a tr-nsgression de l'interdit
nais oussi de l'acte qui sous-tend cet interdit a savoir

1tintervention de la force humaine. dans 1c¢ domeine normalcucent

e

la Noture.,

e

[N

H
[(128

STV

5.,1.4, Lo _séquence du marioge

Avee la disparition commence unc nouvelle étape dans
i'histoire de 1l'hérofne., Cclle-ci se réfugie dans une envelonpe
dlott cile ne ressort que par suite & une séric d'agressions
auxqucllcs ¢llc n'cst pas étrangére. Elle se laissc emporter
par un jceune homme, répond A 1'invitation déguiséc de la socur

du roi c¢ qui donne au roi 1l'occasion de 1o surprcendre.

Lc rejet de la forme végétale correspond 2u mariage
de 1'nérofnc. Cotte séquence qui dénoue l'action du récit
s¢ préscntc comize une anélioration de la situction dromatique
du protogoniste ¢t la fin du manque qu'il subissait.
Ainsi .- déoradation de 1'état de 1'héroine poart de la oort
do sa mbre ot finit au monment ol clle s'enfonce dans le sol.
D¢ s disparition A son mariage nous assistons 2 une modifica-
tion  aéliorative. On inturﬁfétera 1'enchantcecument de la joune
fille coumc un processus positif car il prélude & son émanci-
pation totnle dans le mariage. Seulenent en adoptont unc forme
végétole, 1'aéroine abandonnc¢ sa nature humaines Clcst sons
doutc %%%%e ambivalence que sc situe la spéeificité de l'action

du récit ¢t son corcetére merveillcux.
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5.1+5. Lo ort symobolique

La ort sycbolique est une position souvent ambigud
que lo réeit traduit par une série de rotifs dont le dévoilenent
couse porfois des difficultdés surtout 2u niveau G sa signifi-
cation cxacte. Encore qu'envisager ainsi certoins événcements du
réeit dramatique n'offre gu'une voie parsi tant cl'mutres de
lcs aborder. Pour VoOir 4 quel point cette hypoti:Sse se tient,
nous alions recourir, & c8té du réeit cité, & un certoin nombre
de narrctions qui troitent du méome cus. Disons tout de suite
guc les variations sur un mdme notif peuvent donner naissance
3% dcs contcnus narratifs différents nois en apparcnce car le

fond du théme reste identique.

Au niveou le plus dépouillé, le phénomeéne de la mort
syuboligue se congoit comc unc attitude ou »lutdt une situntion
dans lacuclle le héros se¢ voit réduit & un état tcl qu'il ne
joue cucun r8lc dans la wvie faniliale por suite & un unchante-
ment ou une cutre agression du nérec genre. Los gsurvivants
peuvent porter son deuil ou tout simplemcnt 1'oublicre.

En dl'autres tceracs, on peut dirc que cette posture du héros
ost un retrait -lomcntané de 1o circulation, d¢ 1o vie ncrmale.
somlement il ne faut pas confondre 1'cxpérience de la wmort
provisoire 2vec un &loignenent ou un séjour prolongé ¢n dehors
de 1la fomille. Il s'agit plutdt d'unc nenace de uiort trés
séricuse, d'unc nétamorphosc ou dtunc mort perpétréc par unc
bltec fabulcusce

’ est

Les différcentes nuances de 1'action qui cooprise couiie
unc ..ort syabolique traduiscnt les diverses aodclités dlcxpres=

sion ce cet élément du récite.
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En offct, on a déjh évoqué lc cas de la adtamcrphose qui pouvait
2tre dircete ou indirccte; il cat nécessnire guton y rcevienne
aaintcnant. Dons lc préscnt récit de La fille dons la bar8ttc,
nous avons un cas typique dc¢ 1la aétanorphose du héros, nous
gavons ou reste dans quelles circonstonces cela s'est produit.
La —ort syzboligue se situc plus cxactement au moncnt ol
1'hérofne dizparait pour réapparaitre dans 1o ditec baratte.

Son séjour dans ce contenant constitue en fait un état intermé-
dinire entre la vie ¢t la nort. La notion de¢ contenant cst
caractiristique de 1la métamorphose. Cette dernidre pout étre
occasionnéc par un agent cxtérieur comme dans ic récit cité ou
sc ~aanifester sans qu'il y ait aucune intervention comme dons

1 péecit de GISILIHILI ol une femne met au monde un serpent.

Les contenants sont de plusicurs natures @ arbre, corne, courge,

caillou, lion, ctc.

Dos atteintes cffcctives & la vie du héros sont zussi
fréquentes, Ces situations sont inséparables de deux personntjes
négatifs par ecxcellence 3 1la rar8tre ¢t la béte fobuleuse ou
1taydne (Iuoyisi, Nyamarupmba). Ceux-ci sont 34 1a fois néchants
ct pervers et jouent lc r8le d'agresseurs en face du héres gui
ne scit nos sc défendre contre ¢uX.

Lo victine est 2isc dons un contenant par la marftre ou dévordéc

par 1':yine. Dans lc récit de Ltenfant ou c¢dté pourri, un petit

gargon cst cnfermé dans un panicr, puis jeté dcns 12 rivitre;
dlautres narrations montrent des héros suspondus dans le cine
de 1l'arbre ou caprisonnés dans des corbeilles et des sacs.
Quant aux victimes de NYANMARUMBA, la grossc béte, ¢lles sont

cngloutics tondis que celles de Iopyisi, bydne-ocre sont dévorécs.

L. cas de 1a grotte ol 1'on cache le héros revit un

caractdre soicial car ce contenont est employé par des personnages
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positifs du récit, 12 rdre ot le frire,pour soustraire la
victime aux menaces des Persomnintges négotifs. Il cn est de
méme pour 1z situation ot le pére jettec scs enfants dans la
forét au lieu dc les tuer selon l'ordre de la maritre.

Ces actes rcomplisscnt la fonctiom dco 12 mort symbolique dans
1n mesurc oY ils constitucnt une étape ol 1le héros nméne une

vic occultée.

541 +6s Le _retour a la vie

Lc séjour du héros dans cettc zone intcrméciaire qu'cst
12 nort sysbolique ne dure qu'un aonment eor il ost toujours
suivi d'un retour & 1o vie normale. Si ce retour se¢ fait sclon
dos mod-lités différentes en fonction dcs agpects que revét
son opposé, il n'en est pas moins vrai gqu'il reste invaricble
dans sa signification. Dans 1l¢ réeit de Ra fille dans la
baratte comme dans tous les cas des adtanorphoses, la sortic
de 1o deui-uort s'opére de la méme fagones On conjure le sort
en cntrainant la victime hors dc son cnveloppe, cu'on cache
ou jotte dans le feu, obligeant cinsi le éros & rester dans
le monde des vivants. La forimule que 1'on cmploic est d'aillcurs
tris révélatrice & ce propos : "Guitte le¢ uonde ces norts pour
celui dos vivants"(4). Dans 1l¢ cas des menaces dc mort ¢t des
séjours prolongés dans des contenants incommodes, on rcetrouve
le héros avec un c8té pourri ou avec des nombres atrophiés et
son sauvcur le scigme avec du lait et du beurre. Quant aux
victines dévordes,l'hybne-ogre, traquée, se repent ct dit a
son agresscur de couper ses griffes d'ou il sort, & e8té du
péros lui-méme, d'cutres personnages que la dite blte avait

dévorés.
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On sc rappelera que la mort symbolique est un état

de manque par excellence. Clecst le comble du dénuctient qui

ct

ient généralement son origine de 1a gaort des parents du

jeunc hérose Celui-ci aspire % une vie normale qui lui fait
aéfaut, Clest ninsi qu'a sa sortie de 1a demi-aort, le héros
ost cosblé. Les clichés marratifs pour déerire les fins heu=
recuscs sont 2sscz noubreux @ 86 Jarier ¢t ovoir beaucoup
dtenfants, avoir un époux royal, gouverner 1la moitié du pays,
posséder une fortune prodigicuse, &tre d'une beauté sans égale,
ctc. En effet la compensation n'a d'égale que le manque éprouvé ,
Quant cux supplices que doivent subir les personnffes négntifs,
1a marftre en particulicr, on pcut citer 1t'cupoisonncuent,

lc pz2l, le découpnge cn mOrceciux et 1'ordre d¢ tuer sc¢S propraes

enfonts.

Les notions de lz aort syubolique ¢t cu retour & la vic
normale sont los deux aspects fondnnentoux du thénme de 1a vie
double auxgucls nous reviendrons pour l¢s resitucr dans le
cadre ginéral du dranme merveillcux en tant quc contenu parti-
culier au type des récits dramatiques. Lussi convient-il
dlenvisager d'abord le second thénme appartenant & cet ensemble

de norrotions pour statuer sur sa signification profonde.

52 L& théme de la désobéissance

Dons lc thdme de la désobéissance, le drome qui s'abat
sur lc ndéros est considéré coumme 12 consdéguence dircete d'une

foute qu'il o commise.

(4) on conjure lc sort en donnant un coup de poing & la personne
victime de ll'ench-ntement et cn nroférant ces wots
"o ibuzimmu ujye ibuntu's
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Ce thoéme constitue le deuxiéme plan des réeits dramatiques.
Dans la plupart de récits la désobéissance se présente conme

le tremplin nécessaire au déchatncment des événements.

Celle~-ci est souvent comprise come la violation d'un interdit.
Dans d'autres cas la faute commise peut &tre ascocide a un

aéfaut comme 1'égorsme (le récit de La fille dans le sac de

1'hyénc ou celui de L'enfant qui porta 1'hyine sur sa téte) ou
1timprudence (le récit de NYABUANGU et NYABUCULERZ) .

Une fois la foutc enregistrée, le héros se voit entrainé dans

une dinension merveilleuse ol il n'a aucune prise sur 1'événenent
% moins cu'il ne bénéficie d'une aide extéricure par le biais
d'un —édiateur comme c'est d'ailleurs le cas dons 1a plupart

du terms. Si loin que puisse aller la situation, le héros

espére un sursis et un retour & la vie normale car la moft
n'intervient que trds rarement. La punition du protagoniste

corrcopond au drame qu'il vit.

Toutefois, la mouvance des motifs des récits dramatiques
est telle cue certains récits relevant du présent thome
exploitent également le théme de la vie double. Nous présentons
jci un récit-type du thdéme de la désobéissance qui illustre la
snéecificité dee ressorts dramatiques déployés dans le traitement

zénéral cde son contenu. Il s'agit du rdeit de La fillc prétenticuse.

R12, La fille prétenticuse (5)
11 &étnit une fois une fille qui refusait tous les
prétendants que lui proposaient ses parents; Elle ne
voulait se marier gu'avec un homme qui cracho des
perles. Chaque fois qu'un nouveau prétendant se orésentait
cile demondait 3 sa soeur cadette de vérifier ce qu'il
crochait et il était dccmluit (chanté).

(5) A, BIGIRUIFILI, 1971, pp.279-280
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Une hyéne qui en a été informée tue unc vieille fenmme
et lui prend ses peﬁ;es, Métamorphosée en jeune homme
elle s'en met plein bouche et s'en vient demander la

main de la jeune fille. Cormac elle cracke des perles

en narlant, elle est aussitét agréée. Elle zméne chez
lui sa nouvclle épouse. Celle-ci est accompagnée par

sa socur cadette.

Chaque jour, 1la eadette apporte des vivres a son
beau-frére qui travaille dans les champs. Toutefois,
elle doit se faire annoncer en chantant pour que les
hyénes, qui sont en fait en train de dévorer des
cadavres, aient le temps de se transformer en modestes
agriculteurs au travail. Le soir, cependant, le mari
dit en puant de la cithare qu'il les dévorera l'une
et 1'aoutre (chanté). Un jour la petite fille surprend
lce hydnes et revient l'annoncer a sa socur gqui
comxacnece par nicer. Elle accepte de l'accompagner aux
chniaps ol elles arrivent sans sc faire annoncer.
Elles découvrent 1'horrible réalité,

Unc vieille ferme a2 moitié dévorde leur vint en aide,
Elle lecur conscille de se couvrir de haillons et lcur
donne deux talismans. Elles 1aisséﬂi'un dons la maison
pour qu'elle réponde & lcur place ¢t eaportent 1'autre
devant leur permettre de traverser la riviire sans
encozbre, Lancées & leur poursuite, les hyénes qui ne
les recomnaissent pas les dépassent. Néanmoins, clles
s¢ rcndent cospte de leur erreur et reviennent sur
leurs pas. Blles arrivent au moment ol les deux socurs
ont déja traversé la riviere., Elles jettent leur
talisman dans la riviére et toutcs les hyénes s'y noient.
Les deux soeurs rentrent chez elles mnois plus personme
ne voudra les épouser.

L'héroinc de ce réecit est une jeune fillc en fge de se
marier. Ayant refusé tous les prétendants que lui suggeérent ses
narcnts, ellc s'entéte A vouloir pour époux un homme qui crache
des perles. Elle est coupable de désobéissonce et méme de
rébellion, La situction initizle est donc un équilibre sur lc

point de sc rompre, plus instable encore qu'elle parait sans issue.
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I1 se roapt cn effet au moment ol 12 jeune fille suit son
monstrueux époux. Elle lui échappera de justesse grice a 1la
présence d¢ s soeur cadette et ltintervention d'une nédiatrice,
La dernitre séguence voit le retour & la maison paternelle.

Les séguences se suivent dans 1l'ordre @

1) situation normale (ianis équilibre instable);

2) dégrodation par désobéissance;

3) danger couru du fait de cette désobdissance;

4) danger conjuré;

5) situation 3 nouveau normale (équilibre beaucoup

plus stable).

Ainsi le déroulement de l'intrigue déerit un cycle
complet s & portir d'une situstion noriale remdue instable par
1a désobéissonce de l'héroine, l'action se aégrade a tel point
que 1t'épousc et sa cadette courcnt un danger dc mort; mais le
danger cst cussitlt conjuré gréce a l'aide de 1la vicille feruue
et 1z situation redevient normale acu moment olt les deux soeurs
rentrent chez ellces. La conclusion du récit conszacre leur
chAtisent on la mecttant en rapport avec 1a situntion de départ,

"plus personne nc voudra les éoouscr',

Pour soisir l'ampleur du drame daons icquel se foule 1la
fille prétentiecuse, nous allons analyser treis points egsenticls
dans ce récit : la désobéissance qui déclenche lcs dvéncments
inattendus, 1l'époux merveillcux gui donne unc coloration
particulidre ol l'action du réeit ¢t la punition de 1l'héroine.
Dans choque cas nous serons amené, & comparcr ce récit cux
autres qui traitent du méme théme pour juger de son étendue

et 4clairer scs ospects essentiels.
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5,2,1, La désobéissance

FA LA A A ]

Le refus des prétendants est un cliché narratif augquel
recourt lec récit pour expriwer la faute de 1l'héroine qui
désobdéit & ses parents. Mais on ne saurait trouver derriére
cette position un mnobile qui justifie la conduite de 1l'héroine.
Le adsobdissance gui se pose ici comie le théme du réeit est
un stéréotype qui donne leur spécificité & un bon nombre de
récits dranatiques. Dans la plupart d'entre eux, 1l'héros qui
est géndéraleument une jeune fille, se voit interdire de quitter
1a famille sous peine de tomber sur quelcues facheuxr personnages
qui a eu des démélées avec ses parents. Dans le récit de

La fille qui épousa la Foudre; 1'héroine est une promise de

12 Foudre., En fait sa mere a accordd sa main a une personne
dans des circonstances moins dromatigques certes, mais le
prétendant en question se trouve &tre la Foudre ellec-néme.
Dans le récit de NYAKWEZI, 1le pére de la jeune fille a comnis
un neurtre et cupéche sa fille de s'éloigner de la maison de

t
en, passant, o 1e ait

peur qu'elle ne soit lynchée. Signalons
réeit t-urne au tragique sans départir de son caractire
drz.aticuc. Le récit de deux socurs NYALBIANGU (La-va-vite)

et UYABUCULZIRE (La—toute—paisible), guant & %ui, est un véritable
répertoire de bonnes et mauvaises rianidres de Jjeunes filles.

Mais le thdme qui soutient ce morceau est bel et bien la
désobldiscance @r les deux héroines sont mandées par leur pére
pour allcr lui chercher une eau niraculeuse. En fin de coupte

on voit que la liste de ces récits est effectivenent longue.

Nousyajouterons cependant le réeit de RLa fille dans le sac

de 1'»y3ne, qui évoque par ailleurs le thénme de 12 vie double
gans voir la méme fin, car ici 1'hérofne s'est rendue coupable

dtégoisne.,
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La désobdissance est donc considérée comie un défaut qui
coupe i'enfant de sa famille et l'expose par cornséquent aux
aldas du sort. Contraireument au thime de la vie double dont
le treitement foit appel & la mort d'un ou de deux parents,
le héros du récit centré sur la désobéissance posczide les
siens ou est tout simplement marié. Il concourt dans une large
mesure 3 la dégradation de sa condition et se trouve d'autant
vulndrable & 1'irruption des événements merveilleux qu'il
déelenche, Hous zvons cité 2u moins deux récits dans lesquels
1tinterdit qui frappe le héros est 1ié & une foute comuaise
par les parents. Le protagoniste cst amené ainsi & payer les
erremcnts commis par autrui. La violation de 1tinterdit por
désoblissance devient alors une condition nécessaire pour que
démarrent les péripéties du récit. Mais une fois la faute
accomplie, rien ne peut plus arréter le processus qui méne

le héros au loin des siens, au coeur du drame.

5.2+2. L'époux merveilleux

L'apparition du personnage de l'hybne est un des
ressorts de 1'intrigue qui permet & l'action de se développer.
La fille prétenticuse, en rcfusant tous les nrétendants,
s'expose en fait & une telle éventualité, La duplicité de
1'hyéne est soulignée par son caractére wmerveillecux. Elle se
métamorphose en jeune horrie. Ce frisant, elle participe 2 deux
natures & la fois : la noture hunmaine qu'elle emprunte et 1la
noture sauvage qui est foncidrement la sienne, On zura enfin
renarqué 1o polyvalence du personnage qui intervient dans les
types de réecits qu'on a analysé et adoptant des aspects

différents nais complémentaires.,
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Dans les récits génétiques on voit 1'hydéne tenter en vain
de nouer dcs relations d'amitié avec l'homme et se replier
enfin sur sa condition charognard ot de rédair (dans le récit de

Lt'aomme ot lthydne). Dans les récits dits satiriques, l'hyone

se montre corxie la corpagne smalheurcuse de complre de BAKALE,

De fait, 1a ruse n'est pas son fort. Le présent rdécit exploite ces
dewx caractére de l'hyene. D'un cB8té celle-ci est informée de

ce qui se pasce chez 1es hormes et aspire 3 devenir leur gendre,
donc leur nrotégé. Elle fait appel &4 ses vertus magiques de la
inétamorphose. De 1'autre, l'lyéne, personnage merveilleux

recourt & la ruse en mettant des perles dans sa bouche pour

duper la jeune filles

L'époux animal, ayant entrainé son épouse dans la brousse,
reprend sa forme premiére et cherche 4 dévorer ges victimes.
L'éloignement de 1l'héroine ticnt de deux faits : le moriage et
1a désobdissance. Par le nmariage, la jeune fille stengace a
guitter sa famille. Ce qui est anormal ici, c'est qu'elle
abandonne lco famille pour une contrée lointaine, pour un wonde
sauvage ol elle est 3 la nmerci des fauves. Aussi le drame de
1théroine acquiert-il enfin toute son ampleur quand celle-ci
ddecouvre la vérité sur la nature aninale de son mori. Le danger
couru se précise et démontre 1'incapacité du protcgoniste de

le conjurere.

L'intervention de 1la vieille introduit une amélioration
de 1lo situation vécue par 1o femne et sa soeur cndette.
La vieille femme propose son aide aux filles désorientées
devant 1'étenduc du danger gu'elles courent,. Celle-ci, en tant
que nmédictrice, met a leur disposition des objcts magiques
appropriés et leur montre commient procéder pour écarter 1la menace

qui pésc sur elles.
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M&me si 1o cadette partage le sort de sa socur, il faut tenir
en considération le r8le supplémentaire qu'elle joue dans le
récit pour trouver la justification de sa présence dans 1la
norrotion. Bn effet, clest elle qui découvre la mascarade des
hydnes, cc qui leur peruet atéviter le danger avant qu'il ne
soit trop tard. Elle est cdonc pour beaucoup dans la bonne
tournure que prenncnt les événements qui consacrent lcur

retour dons la famille.

5.2,3. La punition

La désobdissance, lide &4 la prétention constitue une
faute qui mérite unc punition corme le montre le nrésent récit.
Outre le¢ drame que vivent les personnages ¢t qui peut leur
servir de legon suffisante, 1l'histoire est assortie d'une
conclusion gui rend conpte du chiAtinent infligé aux deux filles
aprés leur retour dans la fomille : "plus personne ne voudra
les épouser". llous avons dit qu'il s'agit d'une situation stable.
Les proccssus modificateurs de l'action consiste ¢n une
inversion des ternmes de deux séaqucnces termincles. Dans la
proemidre, la fille est tellement sollicitée qu'elile refuse des
prétenconts, dans la derniére, elle n'est dédoirée par persomice.
La roison en est surtout que les deux personnages en question
ont connu des aventurces extrcordinanires en c8toyant des &tres

morveilleux et étronges que sont les ayénes.

Le théme de 1z désobéissance que stigmatisent les trois
repéres que nous venons de passer en revue peut &tre soisi
3 travers les différents ¢léments de signification qui entrent

dons lo cadre du récit dramatique.
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I1 sera donc aisé de le replacer 2 c8té du théme précédent
pour effcctuer une mise au point sur la fagon dont procéde la
narration pour exprimer les contenus de ces deux orientations

thématigues du type conccrné.

5.3« Le draome mcrveilloux

AT S

Ltcxpression de drame merveilleux que nous introduisons

aprée coup résume en foit les principaux aspects des récits
dont nous venons d'!'élucider la trame dvénementielle.

I1 nous revient de pousser plus loin 1l'interprétation de 12
nature des personnages et des actions rencontrés pour comprendre
1c contenu cxact deo ce terme dont les principales donndes
dlexplicitation scnt prrimées A trovers lcs différents aspects
des t:énmcs abordds. La qualité de drome tire sa source dans le
carcetdre accidentel des événements du récit vis-a-vis du
personnase appclé a les vivre surtout drns la logigue de lcur
agoncexcnt. Nous connaissons cct aspeet por le fait que Le
héros cost pris dons un engrenage d'octes et de faits dont il
ignore le plus souvent le fondenent. Lo méme donnée nous est
fournie par le dénoucment heureux que connaissent la plupart
des récits s'inscrivant daons cette optique. Le merveilleux, lui,
se manifcste & travers le caractére piraculeux des actions du
récit ot 1o logique qui les commande. On e¢st tenté, a propos,
des &véncments qui ont lieu tout z2u long de 1l'histoire relatég,
de poscr la question "pourguoi cela se passe-t-il ainsi TH,
I1 cst nlors possible qu'en abordant les différents thémes
dégngés dans le sens du drane serveillemx, on puisse trouver
leur contenu profond et partant, de tous 1l&s récits qui lcs

exploitcnt,.
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Cela ne veut pas dire que nous systématiserons les divers
aspects que les persomnages et les actions peuvent recouvrir
4 1'intérieur du thdme donné; nous nous bornerons surtout 2
poser les modalités dl'expression du contenu narratif comaun a
tous les récits se réclamant des thémes de la vie double et
de la désobédissance, C'est donc par souci de généralité que

nous avons évoqué le contexte du drame merveilleux,

Nous avons remargué le rdle de patient que joue le
protagoniste du récit. L'acte de désobéissance excepté, le
héros est amené & subir tous les autres événements racontés,

Le réoit ne prend cours qu'en étroit rapport avec cette

qualité du protagoniste qui accepte docilement bon nombre de
situations méme si celles-ci ne correspondent pas 4 une
motivation profonde de sa part. On reldve de fait, le caractére
statique de la psychologie des personnages qui obéissent a

des stéréotypes de sentiments, de passions et d'émotions.

Le drame ne respecte pas les données du temps et méme
de l1l'espace. Tout se passe dans un univers intériorisé qui
donne aux actions le rythme méme de la parole. Les événements
durent le temps cu'on emploie pour les exprimer, La encore
ie récit recourt -~ux stérlotypes pour donner un cadre aux
actions et la durde aux événcments. On connait notamment les
repéres spatiaux tcls que la forét, la rivitre, l'enclos,
les champs, cetc. Ces quclques jalons suffisent &4 donner un
cadre figé aux zctions du récit. L'écoulenent du teips est
souvent exprimé par la répétition des mémes actions, des mémes
faits, ce cui a pour effet de créer un mouvement synchronisé

entre la vie des personnages et des événements qu'ils vivent.



On notera que les récits s'étendent généralement sur une
longue étape de la vie des personnages principaux (1'cnfance,
1'adolescence et 1'4ge adulte). Les coordonnées du temps et
du lieu, méme s'ils sont stéréotypées, reconstituent un
microcosme dans lequel se déroule l'histoire racontée.

On a noté lc fzit que les récits dramatiques obéissent 2

une lozique inhabituelle; cependant en traitant des actions
fictives corie des événements réels ou vraiserblables, on a
montré que le merveilleux n'échappe pas totalement 2 notre
compréhengion. Il apparait en effet commna une vision du
monde dont les normes seraient déplacées dans un sens unique.
Dans le merveilleux, tout est rendu possible '3 c'est tout 2
fait normal qu'une femme mette au monde une vipére, qu'un
homme dévoré soit retrouvé intact. Le recours a la magie

et aux métamorphoses stigmatise cette tendance fondamentale

du rerveilleux de soustraire les actions du réeit 4 la servitude

de la réalité quotidienne,

Clest ainsi que le merveilleux en tant que tel
abolit systématiquement le hasard., Les actions ne sont en
aucun cas dues 2u hasard; elles se réalisent selon une forme
de causzlité propre en raison wéme des possibilités immenses
qu'elles exploitent. C'est pourquoi d'ailleurs la victime du
récit est entrainde par cette dimension fluide des événements
tandis qgue l'agent semble doué d'immenses ressources a'action.
Seulement le domzine des récits dramatiques n'aligne qu'un
petit nombre d'actions fictives selon ses fins.
M.=L., TEWNEZE résume clairerient cette situation dans le conte
merveilleux, qui est, coume nous l'avons dit, proche du

type que nous analysons.
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"Dans un monde ol le hasard est éliminé, ol entre toutes
possibilités (le conte merveilleux) est assuré que se r<alisere
celle qui est destiné au héros, 1'étre humain se trouve du
méme coup dépossédé de ce qui est peut-étre son plus grand

bien : sa volonté devenue inutile, sans raison dtétrem(6).

Stil en est ainsi, n'est-il pas juste de conclure en
disant que le terveilleux est un ingrédient essentiel du récit
dramatigue ou encore que le drame est une option que rend
possible 1l'usage ces ressources du merveilleux ? Seulement,

il est loisible de constater gue les affabulations des récits
dramaticues qui accordent une fin heureuse aux différentes
histoires racontdées traduisent la nostalgie d'un monde qui
fait échec A& notre monde réel. |

"Un monde merveilleux ou 1la véleur de 1l'homme triompherait,
oll les lois ddtestées seraient abolies, c'est 1'enchantement

ot le retour au Paradis terrestre"(7).

(6) M.~L. TEWEZE, "Du conte merveilleux comiae genre", Arts et
. T —————

traditions populzires, Janv.-Sept.1970, n°® 1-2-3-, D.26

(7) J.-P.BAYLRD, Histoire des légendes, Paris, PUF, 1955, p.11
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CEAPITRE VI

L2S RECITS IUITIATICUES

Le type des récits jnitiatiques (1) est sans conteste
celui qui aligne ie plus petit nopbre d'éléments dans l!ensewmble
du domaine narratif de 12 littérature orale du Rwandca.

On ne saurait dire % quoi tient ce caractire quand les autres
types que nous avens abordés sont déterninés par un foison=
nement de récits aux multiples aspecis. Cependant, il est
utile de noter avant tout que cela n'enléve rien 4 son autono.nie
qui n'est aucunément mise en cause. 11 constitue un type
clairement défini, 4 nul autre réductible. Nous savons, de par
1tesquisse gque nous en avens fait au adbut de cette étude,

que le contenu ces ricits dits initiaticues met surtout
jtaccent sur une so-une A'épreuves gue doit subir un perscnnage
héroique pour concuérir son stetut d'initid. Cet aspect peut
ne pas étre abccont dans des autres types, en i'occurrence des
rdcits dranaticues, 4eis il est dans le cas présent, le fond
essentiel gous—-tendant les aventures que vit intensément le

héros .

L'analyse des quelques récits relevant du type, montre
que toutes les narrsctions sont centrées autour du theme
initiatique exprimé a travers des événenments d'allure fentastiquee.
L'histoire racontée prisente des situations-clés telles que
la quéte du néros, sa victoire et son retour dans le monde des
vivants, car, verrons-nous, jes aventures du récit se déroule®at

dans un univers sauvage et fantastique ol les dvénenents les

(1) Ces récits ne sont pas 1i¢s au contexte du culte initiatique
tel gu'il est pratiqué au Rwanda. Ils n'interviennent pas
av cours des rites C'initiation (Xubandwa). Ce sont des
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.

plus inattendus, 1les &tres et les choses s'opposent singulie-

rement & la rdalisation des héros sans jamais y parvenirs

Sans nous attarder outre mesure sur la présentation du
type, nous allons »passer A% une analyse approfondie du récit-
type qui nous nermettra de saisir ses aspects fondeamentaux
ainsi que les termes dans lesquels s'exprime le théme qu'il
exploite, Notomns to-tefois, que les narrations font souvent
appel & un certain norbre de symboles que nous essaierons
dtélucider dans la mesure du possible sans prétendre épuiser
leurs iiplications. En effet, le contexte de l'initiation va
de pair avec des détails symboliques dont 1'interprctation
% différents niveaux nécessite une élucidation ethnographigue
adéquate, Ce n'est doxnc qu'incidemment gu'on pourrait 1a Teaire

intervenir au cours de notre analyse.

6.1, Le théme initiatigue

Le théme initiatique exprime une quéte entreprise par
un héros aux gqu=lités singuli&éres. L'objet de 12 quéte est
investi c'une valeur sarticuliére car il est destiné a
pallier & un .i&ngue jntimement ressenti par le personnage
ou par son entourage. lizis l'action ne prend toute scn aripleur
qu'avec le déplacesment du héros & la recherche de l'cbjet.
Aprés maintes épresuves imposées par l'anti-héros, 1le protago-

niste conguiert i'enjeu de sa quéte en faisant appel 3 des

. n § ’ ; 5
n1égendes” qui ne renvoient pas & des situations réelles.
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3 des m¥diateurs et regagne son point de départ.

Trois persoimages dominent nettement 1t'ensentble des récits
initiatiques. Il s'agit de RUTHEGAIINSI, Le piégeur des jours,
de HMAGURU fils de SARJAYA et de KABia (2). Les trois héros se
partagert toutes ies narrations du type en question et se
distinguent surtout par leurs attributs respectifs et la
nature de leur quéte. RUTEGAIILSI est un piégeur habile dont
le fils se rend aux Enfers pour chercher sa femme tzndis que
1iAGURU, chasseur véloce se rend dans la forét pour aizener

la queue d'une béte fabuleuse., Quant A XaBdA, fils d'une famille
modeste, il accomplit des exploits de toutes sortes pour se

hisser & un statut social beaucoup plus élevé,

Signalons en outre que les récits des deux preaiers
protagonistes connaissent des doublets exploitant toujours
leurs qualités respectives. RUTEGAIITIISI se rend au ciel pour
descendre la nluie tandis que I'"AGURU s'y rend pour voler le feu.
Le récit de IAGURU que nous allons analyser comporte, comae
tous ces récits initiatiques un certain nombre dtépisodes
destinds & mettre en valeur les difficultés inhérentes a

toute initiaticm.

(2) Le now de XLBITA, signifie "petit chkien", il traduit en
fait 12 condition modeste du personmnage. RUTEGAL{TIIST,
1ittéralement pidgeur des jours,désigne la qualité de
prévoyance dont fait preuve le nmersonnage du récit
(ce nor vient de l'expression kwitega ininsi = prévoir
pour longtemps).

Quant & MAGURU fils de SARWAYA, son nom signifie "Jambes-
fils du Repide" cette désignation rervoie 3 la vélocité
du héros dont on dit qu'il dévangait le vent et la pluie.
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R13. Le chasseur et ses chiens (3)

11 était une fois un chasseur trés rénommé qu'aucun
animal me pouvait distancer &4 la course. Un jour,
cori-e un fléem s'était abattu sur tout le p.ys,

le roi le chargea d'aller apporter la queue dt'un
animal fabuleux appelé insibika (4) car cela
constituait le seul reméde au désastre. Les insibika
dteient connus pour leur férocité et leur vélocité.
Le chasseur partit. Il s'enfonga aufin fond de la
for8t et arriva A 1l'endroit oli résidaient les insibika.
Co-e ceur-ci &taient tous partis & la chasse, il ne
trouva & leur domicile que leur vieille mere qui
accenta ce le cacher. Le soir, les fabuleux animaux
rentrirent et se couchérent non sans avoir flairé

une présence insolite dans leur demeure., Guand ils
furent tous endormis, le ciasseur sortit de sa
caciiette et coupa la queue d'un insibika.

Tous les animaux se levérernt et le prirent en chasse.
Poursuivi par la horde enragée, l'intrépide chasseur
parvint & la distancer en versant sur le centier les
srains d'éleusine qu'il avait emportés sur le conseil
de sa mbore, Les insibika ayant fini de ramasser les
dits grains, se montrérent au moment oli le chasseur
avait Q4ja traversé la riviire ol il fut rejoint par
se2s chicns envoyés a la secousse par sa 18TEC o

Vovant qu'il ne pouvait plus l'atteindre, l'ingibika
auquel il avzit coupé la queue lui langa ¥Va, tu verras
une beile Temme, tu la ramineras chez toi et elle se
chzngera en insibika et te dévoreras.

- Je saurai gque c'est un insibika et la chasserai.
- Tu verra sune Jjolie canne et lorsque tu ltemporteras
avec toi, il se changera en insibika et te dévoreras. -
Je le sauraei et la brllerai. - Tu verras une belle vache,
tu 1'4léveras et elle se changera en insibilkza et te
dévorera. - Je le saurai et la tuerai, répliguait
toujours le chasseur". Le chasseur continua sa route et
apnorta sa trophée au roi qui le récompensa.

(3) P. SIITH, op. cit. pp. 186-195
Le now du chasseur est I4AGURU, fils de SARJAYA (cf.note 2)
(4) Les insibika sont des animaux fabuleux samblables aux loups

et qui lancent des flamues de toutes les parties de leurs
COrpsSe
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Un jour, il trouva une jolie canne et voulut s'en enmparer.
Son chien l'avertit qu'il s'agissait stirement du béton
dont parlait 1l'insibika. Le chasseur la laissa. Le lendemain,
i1 rencontra une belle vache qu'il voulut garder.,

La mére lui conseilla de 1l'abandonner. Le jour suivant,

il alla chasser. Il tua toutes les bétes qu'il plt.

Chemin faisant, il croisa une trés belle fille. Il 1la
trouva & son godt et 1'épousa. 4 sa mére qui lui
conseillait de la renvoyer, le chasseur opposa un refus
catégorique.,

Chaque nuit, la femme se nétemorphosait en insibika et

son corps langait des flammes de toutes parts. Alors les
chiens se réveillaient et cquand ils se précipitaient pour
1z dévorer, le fabuleux animal reprenait la forwue humaine.
Cela dura jusqu'au moment ol la mystérieuse femme devint
enceinte., Blle demanda & son mari de 1l'accompagner dans la
forét, Elle devait lui montrer un arbre dont les branches
servent & la confection des amulettes protectrices de
1'enfant & nattre. Avant de partir le chasseur dit a4 sa
mére : "Le jour ol une petite feuille tombera sur ta
poitrine et ol tu sentiras tes seins frémir, tu lécheras
mes chiens car & ce moment-la je serai en danger de moxrt".
Guand ils furent rendus au coeur d'une grande forét,

la femme indicua 2 son mari un arbre situé entre deux
rivitres. Le chasseur y grimpa. Comme il atteignit la cime
de 1'arbre, il vit sa femme se changer en insibika.

Alors il arracha une petite feuille et la lécha.

Lee insibila se mirent & sbattre l'arbre et chague fois
qu'il allait tomber, un oiseau s'y posait et chantait :
"I,'arbre sur leguel se tient le Chasseur me tombe pas;

il ocille." Finalement les chiens du chasseur arriverent
et chassdirent les insibika. Le chasseur descendit de
i'arbre et se mit en route pour regagner son domicile.

A peine sortis de la forét, les chiens abordérent leur
mattre et lui dirent qu'en guise de récompense, il allait
désormais partager ses repas avec eux. Le chassgeur leur
assura que cela était absolument impossible. Alors ses
chiens se jetérent sur le chasseur et le dévorérent
entibrement., Un petit chien maigre que les autres avaient
chassé vient chercher les restes et et ramassa le coeur
du chasseur. Guand les chiens arrivérent a la maison;

ils dirent & la adre du chasseur que les insibika avaient
déjd dévoré son fils & leur arrivée. Pour les punir,celle-ci
leur refusa toute nourriture.
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Les chiens souffrirent alors de la faim et devinrent

tris maigres. au noment de mourir, ils se concerterent

et tentdrent de réssusciter le chasseur. Chacun vomit

la partie qu'il avait avald. Quand ils eurent tout rendu,
ils constatdrent & leur dam que le coeur n'y était npas-
manguait. Ils consultérent le petit chien maizre aui
consentit & le leur donner mais & condition de n'étre
plus méorisé par ses congendres. Le chasseur fut ainsi
ressuscité et remis a sa mere.

Lizction du récit du Chasseur et ses cihiens posséde une

structure complexe. En effet, il couaprend trois grands épisodes
du modéle ascendant; clest=a—~dire que chacun d'entre eux part
dtun <tat de mengue pour aboutir, aprés modification & un état
d'équilibre qui ne se stabilise totalenent cu'a la fin du récit.
11 est & noter que chague rebondisseitent de 1l'intrigue & son
ressort propre et revét une signification particuliére au
niveau de la narration enti®re. En outre, les événements du
récit, de par leur caractire, leur cadre et leur rythme,
connaissent une dimension particuliére qui les classe d'emblée
dans le domaine fantastique. Les symboles et les notifs occupent
une place prépondérante dans 1'histoire relatée et ce n'est pas
gans rzison que le syabole de lt'arbre occupe une place
importante dans les néripéties de 1'épisode central. La narration
fait intervenir une multitude de personnages qui assunent les
rdles du récit. I1 s'agit d'une constellation typique du réeit
initiaticue qu'on aura observé nulle part ailleurs dans les

récits que nous aveins rencontrés jusqu'd présent,




- 130 ~

6.1.1. Les nersonnages

Il se dessine 3 1'intérieur du récit du Chasseur _ct ses

chiens, tout un faisceau de relations assez complexes entre

les différents rbles assunés par Ses personnages. Ce cearactére
procéde du fait cue les dvénements relatés sont 1ids par un fil
conducteur gui se asnifeste 4 travers le personnage central

du héros autour dugure l gravitent les autres acteurs qui n'tont
ontre eux qu'un lien tros ténu. Ainsi, % cb6té du chasseur

gui est 1le protagoniste cu rdeit, on voit apparaitre le
destinataire cans le personnace du roi, les deux 1liés par
1'objet adsiré : la queue maique. Les autres personnages
peuvent se subdiviser en deux classes 3 les opposants et les

adjuvantse

1° Le chasseur : doud des qualités physiques extraordi-
naires (protaganiste)

20 Le roi 3 incarnation de 1tordre social (destinataire)

39 La mére 3 jncarnation de la saternité et de 1a
protection (antazoniste, destinataire, ac juvant)

4o Los insibike : animaux féroces et véloces dtune

abiuité dangereuse (antagoniste)

50 Les chiens @ ad juvents puis opposants (dernier énisode)

6o La vieille insibika 3 médiatrice et initiatrice du
héros(adjuvant)-
Y L'oiseau—mystérieux : force providentielle, protec-

trice du héros (destinateur ad juvant)

ci

o Les objets magiques 3 médiation, objets de valeur
(ad juvant, objet)

go Ltarbre initiatique.
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6.1 .2- La gu&te

Le premier épisode @u récit retrace l'histoire de la
guéte du héros. Le chasseur, qui est connu pour sa rapidité,
est envoyé dans la forét pour affronter sur leur propre terrain
les fabuleux animaux dont la qgueue renferme un reméde devant
pallier au f1é8u dont souffre la société. L'exnloit du
protagoniste se déroule en une succession de séquences qui

gsont les suivantes :

a) Bésignation de l'objet;

b) Déplacement horizontal du héros;
¢) Cueillette de l'objet;

d) Poursuite des animaux;

e) Retour dans la société;

) Récompense du héros.

La situation initiale du récit est un état de manque
caractérisé., La société est victime d'un fléem gqui met en
cause toute son existence. Pourtant un renéde existe pour
enrayer ce désastre mais son acquisition stavere difficile 2
réaliscr, On couprend ainsi la valeur primordiale investie
dans 1'objet du remdde dont dépend le salut ce la société.
Lt'objet de la quéte est déterainé au cours d'une séance de
divination. Il contient des vertus magiques aptes a remédier 2
la situation critique que comnait la socidtéjclest dtailleurs

pour cette raison que le roi y attache une grande importance.

Le héros se présente coriie un agent volontaire éventuel(5)
qui entreprend la tlche poussée par des .iobiles de différents
ordres. Il veut s'acquitter de ce qu'il considére corme une

obliration. Il ne désobéit pas a son suzerain.

(5) C. BREIOID, op. cit., p. 174 et suiv.
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Cette attitude se traduit en outre par sa ferne détermination
lorsqu'il se décide & accomplir la téche proposée et le refus
qu'il OPPOS€ ., .. :2re. Le bien-fondé de ce mobile n'exclut

par des mobiles d'ordre pragmatique expriné ici en termes de
récompense et qui donne du picguant aux actions agsumées par

le héros. Ce concours de circonstances donne en outre au héros
1'occasion de démontrer ses performances et de s'affirmer corime
jmbattable. Nous dirons gue sa renommée est ici en jeu. lHais
ces divers mobiles restent secondaires par rapport a
1tiupératif du devoir qui incite 1le héros & courir un si grand

danger pour mener A bien sa téche.

Une fois que la téche a été acceptée, l'agent ne peut »lus
en retarder 1l'exécution car de son accomplissexment dépend
1tasdiioration de 1'état de 1la société entiére. Ainsi le chasseur
entreprend une longue marche pour se rendre sur les lieux ol
deit s'accomplir son acte. On assiste au déplacenent horizontal
du protazoniste qul 1'éloigne de la socidété et le conduit dans
un univers sauvage et fabuleux. 4vec le départ du chasseur
glannonce la phase immortante de la réalisation de la tlche
qui reguiert en effet une mise en oeuvre de moyens variés.
Llarrivée du personnage sur les lieux amorce la phase décisive
de sa mission. Il est le plus prés du danger et doit s'affronter

selon les modalités gu'il s'est fixé.

L'objet désiré est détecnu par des opposants d'une grande
enver;ure qui luttent en plus pour leur intégrité car le
chassewr est un agresseur qui met en péril les animaux et leur
géourité. Pour accomplir sa téAche, le héros bénéficie de la
comnlicité de la vieille insibika qui garde la demeure des

animaux, ses congénéres.
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Le r8le d'initiateur qu'incarne ce personnage, nous est, par
ailleurs bien connu. L'exécution de la téche nécessite
1tapport de 1'adjuvant qui facilite le travail de l'agent et

lui montre comment procéder. Clest ainsi que la vieille insibika

joue le r8le de médiateur en cachant le héros et en lui

indicuant le moment propice pour passer & l'acte.
S} P

Le passage & l'acte constitue le point culminant de la
séquence de la quéte. On aura remarqué que le chasseur se
comporte comme un voleur et que parmi les moyemns utilisés la
ruse occupe we large place. En effet il s'agit pour lui de
stemperer de la queue d'un animal dont la férocité est légendzire.
Le chassecur menace la faune mais il est lui-méme en danger de
mort. En coupant la queue d'un insibika, le chasseur slexpose
au plus haut point. Seulement il s'agit la cd'un acte pour
conguérir 1'objet de ses désirs qui s'évalue dans les mémes pro-

positions que l'ampleur du danger couru.

Le héros parvient & obtenir l'objet de sa quéte mais sa
victoire n'est pas acquise pour autant car il déchaine les
apimaux fabuleux qui le prennent aussitdt en chasse. Ceux-ci
stengagent & poursuivre leur agresseur pour le dévorer, Plus
gu'ailleurs, les gualités du chasseur sont mises a 1'épreuve.

I1 deoit distancer tous ses poursuivants pour avoir la vie sauve.
Quand le personnage se voit serré de prés par les animaux eR
fureur, il recourt aux autres moyens cdont il dispose.

Clest zinsi qu'il jette des grains d'éleusine dont il a »ris

goin de se rmunir sur le conseil de sa mére., Il s'agit en fait
dlobjets aux vertus magiques destinés & retarder les animaux

aux moeurs étranges. Ceux-ci doivent en outre pallier aux insuffi-

sances de 1l'effort physique que dépense le chasseur.,
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I1 apnarait ainsi que la nére du héros semble en savoir plus
sur les /oeurs de ces animaux qui manifestent un golt marqué
pour les grains d'éleusine. Le héros a tendance & surestimer
ses forces tandis que sa mére, en protectrice avertie qu'elle
estitoblige 2 se préuunir de ces groins dont on voit le rdle

qu'ils jouent en couvrant la retraite du chasseur traqué,

La poursuite s'arréte au moment oll le héros se trouve
hors cde portéde des animaux qui abandonnent leur chasse. Nous
savons cependant qu'il ne s'agit que d'une partie car ceux-ci
jurent de se venger. Deux éléments précipitent la défaite
soudaine des assaillants. D'un c8té, il y a la rividre qui
se-ble se poser cosrte une limite du champ d'opération des
animaur; et de l'autre c8té on assiste & l'arrivée des chiens
qui mettent fin & 1'agressivité des aninaux féroces. Le reste
du trajet devant conduire le chasseur dans son pays d'origine
se fait szns encombre. Le héros est alore prét 2 recevoir sa
récomense car il a bien rempli sa mission. Il rapporte 1l'objet
qui 2 conditionné sa quéte. On assiste au rétablissement de

1'dquilibre car le fléau est écarté.

6.1.3 L!'épreuve

Si le prenier épisode du récit consacre la réussite du
héros dans sa quéte, il n'en exprime pas moins une faille qui
se situe au niveau de la promesse de vengance qu'a préconisée
1'eninal dont le chasseur a coupé la queue., Le danger se révéle
dlautant plus ardu que la vengance de l'insibilka promet d'étre
difficile & conjurer car elle est assortie d!épreuves et de

pidges,
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En effet les différentes formes que prend l'insibika au cours
de ses métamorphoses sont autant d'épreuves que doit surmonter
le héros pour dviter que la vengance ne se réalise.

La succession des séquences de la vengance de ltanimel lesé se

présente de la maniétre suivante

a) 1'épreuve de la canne
b) 1'épreuve de la vache
c) 1l'épreuve de la femie
d) le retour dans la forét
e) la :iontée dans l'arbre
f) 1'attaque des insibika

g) 1'arrivée des chiens.

llous ne nous attarderons pas sur les deux premiclres
énreuves dont on sait qu'elles furent éloigndes du héros gréce
aux conseils de sa moére et de ses chiens. Seulement leur échec
explicgue le recours A la troisidme tentation & laquelle succombe
le héros malgré les objurgations de sa mere.
Quand le protagoniste épouse 1l'insibika métamorphosée en femne,
il court le plus grand danger. La ferrie constitue l'objet de
valeur auguel ne résiste pas le héros car elle représente pour
lui la fécondité cqui lui fait défzut. Il obéit =2insi & des
mobiles dl'ordre éthique comme il ltavait fait en allant voler

la queue de l'animal fabuleux.

La femme représente auprés du héros une menace permanente
en raison méme de sa duplicité et de son ambiguité dangereuse.
Lorscue ses tentatives de se venger sur le chagseur sont
constamment contrées par les chiens, la femme recourt au simula-
cre de la maternité qui est une motivation suffisante pour

éloigner le héros et l'amener dans l'univers sauvaged la forét,.
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Le héros a comme une prémonition du péril qui 1ltattend et
confie ses ressentiuents 3% sa mire, Ainsi, le retour dans la
forét revét pour le chagseur un aspect particulier, une épreuve
a4 lacuelle il ne peut se goustraire sans se renier lui-méme

car sa fécondité est en jeu. ilais ce faisant, il s'expose

encore une fois au péril représenté par les redoutables insibika.

L'arbre sur leguel monte le héros Jjoue un réle de premier
plan danc cet épisode car il est 12 & un sycbolisme auquel
nous reviendrons dans la suite. Cependant nous pouvons nous
pencher pour le moment sur les différents événements qui se
déroulent autour de cet arbre initiatique ainsi gque sur Ses
aspects particuliers.
Le second départ du chasseur pour 1a fordt a ésgalement pour
objet une quéte. Iféme si celle-ci s'opére dans des airconstances
autres, il est aisé de rapprocher la recherche de l'armlette
pour 1l'enfant 2 naftre a4 la course pour‘la conquéte de 1l'objet
magigue du début : la queue de 1tinsibika., On n'insistera pas
sur la ressemblance des deux actes : couper la queue de 1l'animal

et couper la branche d'un arbre.

La montée sur l'arbre constitue le point culminant de
cette séguences En effet, le chasseur se€ trouve en danger de
mort. lom seulement, il est asgailli par des animaux vengeurs
mais avssi il n'est pas & néme de se défendre. L'intervention de
1toiseau mystérieux syrbolise 1a force providentielle qui vient
de retarder la catastrophe en protégeant le héros contre les
puissances du mal. Ainsi le chasseur a le temps d'envoyer un
mescage » sa mére, La feuille de l'arbre (ficus) établit ainsi
1z iiaison entre la mére et le fils. Quant & 1i'arrivée des
chiens, ellie constitue la phase déecisive qui warqgue la défaite

des insibik8.
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Si la premiére quéte du héros était en tous points réelle,
celle-ci brille par l'absence de l'objet., Elle consiste surtout
en un piége tendu contre le chasseur tandis que le danger

couru est,lui,réel méme si l'objet désiré n'était qu'un prétexte.
En fin d'enalyse, l'épisode nontre comment la menace représentée
par les insibika fut complétement écartée, le chasseyr l'emporte

sur eux une victoire sans appel grice au r8le joué par ses chiens,

6+.1.ie La résurrection

Le dernier épisode s'articule autour du conflit qui oppose
les chiens 2 leur maiftre, Il prend aussi l1l'allure d'une épreuve.
En se retournant contre le chasseur, les chiens jouent le réle
dl'opposant et quittent celui d'adjuvant cu'ils avaient incarné
jusqu'alors. A la condition qu'ils posent, le chasseur oppose un
refus catégorique. En effet ce serait &tre ravald au rang de
cizien que de partager son repas avec les chiens.Devant une
proposition aussi inconvenante, le héros préfire la mort mais
en agissant ainsi il réaffirme sa superiorité sur les bétes et
ses gualités d'homme et de maitre. (Dans le récit de RUTEGLITINEI,
le héros s'attire le concours des animeux (serpent, taupe, mouche )

andis gue MAGURU s'expose dans une large esure a leur revanche).

liais 1i'épreuve de la mort est aussi provisoire car les
cixiens sont condamrmnés & restituer la personne du chasseur,
Le r8le cue joue la mére est de premier ordre., C'est en effet elle
qui ohlige les chiens & recréer le personnsge,
Le héros triomphe de la nort et se réinstaure dans son statut

d'hoixae .
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5 6.2, Le thdme initiatique et le fantastique

£ Le récit du chasseur et ses chiens présente des situations

clés du théme initiatique qu'il multiplie par ailleurs suivant
1'étendue des dimensions symboliques considérdes, L'initiation

est un passage qui se réalise quand le héros accomplit une téfche

et sort vainqueur d'une épreuve présumée insurmontable. C'est
pourcguoi la quéte du personnage est assimilde A& une riort symbolique
puisque celui-ci abandonne sa sécurité pour affronter la mort sur

son propre terrain.

Contrairement aux récits drawmatiques (5.1.5.), le retrait
de la vie normale est assumde par le héros dans le contexte des
récits initiaticues. C'est pour pallier & un mengue que le
protagoniste, un agent par excellence, entreprend sa recherche.
Dans le récit de RUTEGAIINSI, le héros se rend aux "Enfers" pour
ranener sa femme, L'histoire du chasseur et ses chiens comporte
en fait un triplement de séquences initiatiques, trois degrés

qui aboutissent & l'initiation totale du héros.

- La concuéte de la queue d'ipsipika donne au chasseur
1l'occasion de manifester sa suprématie et d'acquérir des

avantages matériel (la récormpense);

- 3a victoire sur les fabuleux animaux le renforce dans

dans sa position et démontre son aptitude & assumer sa fécondité;

- Sa résurrection réaffirme son intégrité et son

irmmortalité.

L'étape médiane qui s'effectue autour de l'arbre initia-
tique revét un caractére particulier. L'arbre gymbolise, comme
. 1'ont signalé bien d'auteurs, 1l'intermédiaire -entre la vie et

la port(S).
(6)L: HURBON, "Dialectique de la vie et de la mort autour de 1'arbre
* dans les contes haitiens", in Le théme de 1l'arbre dans les contes

africging, Paris, SELAF, 16, 1969, pp.71-90,
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Le récit du chasseur et ses chiens fait grand cas du

couple mére-fils en réaffirmant le lien devant exister entre la
mbre et le fils. La mére protége son fils mais celui-ci cherche

% armihilier constamment cette loi maternelle pour se réaliser
d'une manidre éclatante. Le héros n'a pas de pére a qui
stidentifier et c'est peut-é&tre pourquoi il aspire & la paternité
au risque de perdre sa vie. Ainsi le symbolisme de 1l'arbre peut &tre
interprété comme une restauration d'une acceptation du lien
meternel et de fait une nouvelle naissance car le héros lui-méme

est favorable &4 cette médiation.

L'éthique de 1l'initiation se traduit en termes de quéte
et d'épreuves. Le héros doit affronter la mort pour ne plus
1a craindre. Lt'initiation crée donc un 8tre nouveau apte a vivre
intensément. Hais seuls les héros, au vrai sens du terme, peuvent
espérer atteindre cctte mystique car sa conguéte exige une force
surhumzine, Les attributs et les gualités singuliers des person-
nages explicuent cans doute le déploiement du fantastique dans

les récits initiatiques.

Les forcec en présence dans le cours des événements
donnent, de par leur envergure, une dimension démesurée aux
actions narratives. Elles s'annoncent dés le départ par des
gualités surhumaines attribudes au héros et comze il est un agent
par excellence, il est appelé a les mettre en oeuvre pour
accomplir les téches les plus ardues. Les faits sont ainsi
exagérés et prennent de 1l'ampleur au gré de l'imagination. Ces
actes gont 1liéds entre eux par une causalité profonde qui n'exclut
pas le merveilleux. Seulement, le récit exploite surtout la force
du perscnnage et les moyens qu'il met en branle., L'action fantasti-
que se ci mactérie~ surtout par son rythme accéléré, Elle se réalise

en un rien de temps et acquiert des dinensions nettement démesurées.

g
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Les récits initiatiques jouissent des particularités qui
les distinguent des autres récits ne fut-ce gu'au niveau de leur
théme propre. lon seulement les personnages ont l1ltallure des
héros mythiques mais aussi ils connaissent un destin singulier
qui les range hors du commun des hommes. Les récits initiatiques
sont surtout la relation d'une quéte, si peas de itirmortalité,
d'un sens profond & la vie. Le fantastique devient une mesure a
1a taille du héros et s'ajoute aux principaux aspects du type

’

de récits considéré.
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CHAPITRE VII

LES RECITS HISTORIQUES

ie propre du réecit historique est, comme on 1'a déja
signalé au premier chapitre, de se présenter comme une relation
d'événenents vécus ayant eu lieu & un moment donné de 1l'Histoire
du Rwenda (1). Face & 1!'étendue de la matidre et % la multipli-
cation des thémes traités par des récits historiques, itanalyse
du type dont ils reldvent ne saurait porter sur les immenses
ressources dont leurs contenus font état. Cl'est pourquoi nous
adoptons, dans la description des aspects propres au type, une
dérarche qui privilégie certains contenus narratifs au dépens
dtautres, Linsi l'analyse préconisée se bornera 4 1'élucidation
de ltaspect du contenu historique auquel on & insisté au cours

" premier chapitre et qui a trait aux fzits héroiques.

En effet, bon nombre de récits historigues exploitent un
théme fondamental : la manifestation de plus en plus éclatante
du héros. Ils immortalisent une figure remarguable entre toutes,

celle du nersonnage historique, monarque ou guerrier, qui se

distingue par sa valeur extraordinaire et ses succes retentissants

LY

34 la guerre. Clest ainsi que les récits de cette catégorie ont
pour oadre les nombreuses batailles qui ont opposé le Rwanda aux
royaumes voisins et mettent en luniére la réalisation des

conquétes grice & diverses campagnes et expéditions militaires.

(1) Les récits historiques jouent un grand r8le dans 1l'étude de
1'istoire du Rwanda. Ils renvoient d'un c8té aux rois
nythiques (KIGWA, KIMANUKA,KANYARWANDA, etc..s) et aux rois
historiques du XV& au XX& s.cf. J.VANSINA, De la traditionm,
essai_de méthode historiques, Tervuren, 19561 et surtout
A KAGAIE,Un abrégé de l'ethno-histoire du Rwanda,Butare,1972




- 142 «

L'analyse du récit-type mettra 1l'aceent sur les éléments
essentiels du théme de 1'héroisme en dégageant les principaux
motifs tant au niveau des qualités du héros historique qu'au
niveau des é&vénements relatés. Elle permettra surtout de saisir
les dimensions propres de l'univers épique rwandais. Au cours
de cette approche, on ne s'attardera guére sur les détails
reiatl® aux moeurs sociaux de 1l'époque & laguelle se situent
les foits ra-sportés et qui occupent une large place dans 1le
récit. L ce propos, A., COUPEZ nous parle du contenu des

narrations historiques en ces termes :

"T1 s'y présente deux types d'informations : 1'un forme
1z trame historique; l'autre, que le récitant peut
abréger ou allonger son auditoire, consiste en détails
qui n'ajoutent rien aux faits, mais étalent conplai-
samment le mode de vie rwanda"(2)

7.1. Le théme de l'héroisme : analyse du récit-type

Le conguérant comme le vaillant guerrier est um des
personnages qui ont su accaparer l'imagination populaire., Leurs
multiples exploits figurent dans de longs fragments de récits
historicues au caractire épique nettement marqué.

Ces narrations exaltent les hauts faits du héros, au sens fort
du terme., Celui-ci y affronte des rivaux avec audace, les met

en déroute et acquiert une valeur extraordinaire.Tel apparait
sans doute un preux comme RUANYONGA dont des récits nous font
revivre 1’115t01re.rﬂa13 personne ne peut égaler emn héroisme

le roi RUGANZU (xﬁ%ie s), conquérant intrépide qui s'est taillé
une place de choix| dans la somze des récits historiques rwandais.

(2) A, COUPEZ et Th. KAMANZI, op. cit., p. 7
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Ctest dans ce sens que nous sommes amené a parler du
théme de 1'héroisme & l'endroit des récits dont la toile de
fond consiste en de sanglantes batailles et ol les événements
sont intensément vécus par un héros historique..
Le récit de RUANYONGA que nous résumons ici illustre parfaitement

ce théme.

R14 Le récit de RUANYONGA (3)

WANYOHGA était un vaillant guerrier de la compagnie
des Ingangurarugo. Un jour, il met au défi le roi
RVABUGILI de tuer KAEEGO, roi du Bunyabungo avant lui.
RUABUGILI et ses guerriers partent en guerre le jour
méme tondis que RVANYOHGA traine chez lui, au désespoir
de son pére. Néanmoins, il se décide & partir le
lendemain aprés avoir offert un taurillon aux esprits
de ses ancltres.RVANYONGA s'embarque et arrive au
Bunyabungo au moment ol les Rwandais ont déja engagé
la bataille contre l'ennemi. Il évite le combat et
contourne le palais du roi KABEGO. Il saute par-dessus
la palissade et va trouver KABEGO qui est assis sur son
tr8ne., Il le tue sur-le-champ et s'empare des trophées.
Quand les Banyabungo voient que leur roi est mort, ils
cessent de se battre et s'enfuient au-devant de 1'ennemi.
RIABUGILI et ses guerriers s'interrogent sur l'auteur
de ce forfait et finissent par découvrir la ruse de
RIJAITYONGA. Ainsi le roi ne parvient pas & relever le
défi et garde de la rancoeur contre son sujet.

2. Comme les Banyabungo se révoltent de nouveau, RV/ABUGILI
entreprend de lancer contre eux une expédition punitive.
Cette fois, ses guerriers exigent que RUANYONGA n'en
fasse pas partie. Celui-ci demande au roi la faveur ce
les accompagner pour observer le déroulement des combats.

Les guerriers rwandais se battent avec ardeur mais ils
sont vite repoussés par les ennenis qui se rapprochent
dangereusement du quartier général ol se tient RTABUGILT,
Celui-ci est obligé & se déplacer constamment jusqu'a

ce que les plus braves des Banyabungo le serrent de prés ¢
Il se sauve en courant. RWANYONGA le suit. Il supplie
RWAITYClIGA de le défendre et lui passe son arc et ses
fléches.

(3) A.COUPEZ et Th.KAMANZI, ope.cit. pp.318=327
Le récit n'apporte pas d'autres précisions sur les noms des

personnages et les lieux historiques cités. Ceux-ci sont cesés
&tre connus de l'auditeur. Ainsi le Bunyabungo était un royzue
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En un rien de temps, RJANYONGA tue les six Banyabungo

qui les pourchassaient et, un moment ou il atteint
1tendroit oli se tenait le quartier géméral, il en a dé ja
tué quatre-vingts. Pour une seconde fois, RJANYONGA vainc
les Banyabungo et surpasse de loin ses compagnons.

3~ L'expédition suivante est dirigée contre BYATERAUA, fils
de KABEGO. Quand les guerriers rwandais débarquent au
Bunyabungo, BYATCRANA et sa mére se sauvent et vont se
cacher dans une forét de bambous. Les guerriers razzient
des vaches et des femmes et expédient le butin au Rwanda,.

llon contents de ce rdle de razz;eurguquel ils se voient
réduits, les nlug, courageux des guerriers rwandais se
concertent pouragﬁﬁeﬁﬁﬂNA dans sa retraite. Ils tombent
dans le piége des Banyabungo qui les chargent et les
taillent en piéces. I1 n'en reste que guelgues-uns qui
ne pensent qu'a se sauver. RJANYOUGA reste seul a se
battre. Il se bat jusgu'd ce que toutes ses armes se
brisent et il est enfin capturé par les Banyabungo cui
le conduisent & leur roi, croyent qu'il s'agit du roi
du Rwanda.

1a mbre de BYATERANA reconnait RWANYONGA et ordonne gu'on
1e tue sans tarder. RJANYONGA, tant en déclamant ses
éloges, propose gque son bourreau lui donne un seul coup

de lance. Le roi lui accorde cette derniére faveur mais
auparavant il doit boire de la biére que celui-ci lui
offre, Il la refuse. Le roi du Bunyabungo se flche et
déclare que le prisonnier subira un long supplice.
RIUANYONGA se ravise et accepte de boire. Puis, le bourreau
1'exécute d'un seul coup de lance.

Quand la nouvelle de sa mort arrive au Rwanda, RYABUGILI
dit : "BYATERANA a mal fait, 1lui qui a tué RITANYONGA
avant moi. Ce roi m'aura vraiment montré sa haine de
toutes les fagons."

A lui seul, le cadre de l'action revét un aspect particu-
lier gui nous renseigne sur le propre du réecit historique.
En effet, la narration comporte des précisions relatives au
terps et & l'espace dans lesquels se déroulent les événements
ranportés. La localisation temporelle nous est donnée par 1la

présence dans le récit des personnages historiques.

qui s'étendait & 1'ouest du Rwanda (actuellement au Zaire).
La dénorination compléte du héros est RIUANYOHGA fils de
MUGABTLITEERE .
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La scine se passe sous le régne du roi XKIGELI RWABUGILT, c'est-a-
dire au dix-neuvidme sidcle (4). Quand aux repéres spatiaux,

ils sont déterminds par les deux royaumnes en guerre : le Rwanda
et le Bunyabungo. Ainsi les informations sur le cadre géographique
et sur le temps permettent de gituer l'histoire de RJANYOILIGA dans

un contexte historique défini.

Le rdcit comporte trois épisodes nettement délimités
correspondant aux différentes expéditions militaires dirigées
contre le Bunyabungo et auxquelles participe le guerrier
RJANYONGA. Ainsi, les 4vénerents relatés contiennent deux types
de messages : 1l'un ayant trait aux rivalitéds existant entre les
deux royaumes en conflit et qui sert de toile fond aux faits
rapportds, et l'autre centréd autour du persomnnage de RWANYOIIGE
Seion toute évidence le second contenu présente une importance
déteriinante par rapport au prenier dans 1'action du récit bien
gue les deux soient intimement 1iés. Cela traduit 1'optigue de
11nistoire narrée qui est de stigmatiser la plague du héros dans
1tensemble des faits présentés. Cela renvoie en outre a la
reniere dont le réeit traite les différents é1léments de son
conternu en raison de la thématique de 1'héroisme comme nous allons

le voir par l'analyse de ses constituants.

7e1.1. Le_défi

Dens le premier épisode, RVANYONGA est présenté comme un
guerrier confiant en ses moyeis. I1 n'héesite pas & défier son roi
dont il n'ignore pas les mérites. En effet, le monarque du Rwanda
jouit de l'estime de tous ses sujets et chacun sait guton ne peut

pas le proveguer impunément.

(4) Le roi RJABUGILI est mort en 1895



- 146 -

Or, le héros du récit entrepasse ces mesures et veut surpasser
RIJABUGILI sans qu'il y soit contraint par une force extérieure.
I1 cherche & démontrer sa supériorité sur le roi et a acquérir
une rénommée plus grande par sa bravoure. L'audace du héros est
surtout stigmatisée par le fait gu'il surestime sa force car il
compte agir seul 12 ol le roi doit faire appel & ses nombreux
guerriers. A un autre que RVANYONGA, le ﬁonarque donnerait une
correction exemplaire. Seulement le héros n'est pas un guerrier
comme les autres, sa valeur est connue du roi qui s'empresse
dloeuvrer 4 réparer le manque occasionné par le défi de son

guerrier.

RWANYONGA est un personnage vaniteux. Il provoque le roi
et au lieu de prendre &au sérieux les conséquences de son acte,
il tergiverse et ne se presse pas paur aller sauver son honneur.
Son attitude traduit sa suffisance. Elle ne manque pas de désoler
ie pére qui craint de voir son fils battu. En laissant son
concurrent prendre de l'avance sur lui, le héros escompte en
tirer plus d'hompmeur en cas de réussite. Pourtant le personnage
respecte les esprits de ses ancétres et cherche A& obtenir leur

protection. Cela trahit chez lui un sentiment religieux élevé.

L'hésitation du héros ne constitue en fait qu'un leurre
car celui-ci a bien "calculé son coup". Il use d'ume tactique
qui consiste a aller directement au but. I1 fait preuve d'une
audace peu commune car 1'action d'aller tuer le roi étramger
dans son palais comporte beaucoup de risques. Le comportement du
personnage est en partie associde a la ruse : il invente un
stratagdne qui concourt 2 la réussite de son dessein., RWANYONGA
staffirme comme l'instigateur de la victoire finale du canp

rivandais.
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Mais RITASUGILI ne ressent que de l'amertume et garde de la
rancune contre le héros dont la vaillance stigmatise la faiblesse

du roi et de ses guerriers.

BEn définitive, le récit fait apparaitre le héros comme
une persomnne condarmée & réussir et ce dernier mne doute jamais de
sa réussite. La guerre contre le royaume ennemi est présenté comme
une compétition ol s'affrontent le héros et le monarque; les
autres personnages de l'histoire ne jouent qu'un réle de
figursnts anonymes mais aussi de témoins car c'est par rapport

4 eux que se définissent les protagonistes.

7.1.2. La _prouesse

Le deuxidme épisode du récit consacre la prouesse de
ROJAITYOIGA. On notera surtout la fagon originale dont l'occasion
lui est donndée pour montrer sa vaillance. Au cours de la deuxiéme
expédition contre les Banyabungo en révolte, RIJAITYONGA ne figure
pas parmi l'effectif militaire dépé&ché. En effet, la renommée du
guerrier excite la jalousie de ses compagnons. Ceux~ci 1l'accusent
de vanité. Conscient de sa haute valeur, le héros ne sait pas
rester .iocdeste, Puiscu'il surpasse les autres guerriers,
RIANYOIIGA ne cesse de les défier et ceux-ci eroient qu'il les

méprise.

C'est en fait pour le punir que ses coupagnons exigent
que le béros ne participe pas aux combatse Ils se vengent sur lui.
Comne il ziuse la guerre, il obtient la faveur de les accoupagner
en tant que spectateur. On peut voir dans cette attitude du héros

une autre forme d'afficher sa supériorité,
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I1 va sur le champ de bataille pour regarder se battre les autres
guerriers avec conme arritre-pensée de se moguer d'eux ou de
redresser la situation en cas dt!'échec. Et c'est cette dernieére

alternative qui se réalise.

Les guerriers rwandais sont battus et leur roi est en
danger., Celui-ci est amené & s'enfuir en courant devant l'ennemi.
Cette tournure des événements, qui n'est pas dénuée d'humour,
stigmatise en fait la faiblesse du roi et de ses guerriers.

Le roi se voit contraint de se contredire en donnant ses armes

3 RJANYONGA qui ne devait pas en avoir. C'est que la situation est
devenue critigue et par ce geste, le roi réaffirme la supériorité
du héros., Bt de fait, RJVANYONGA manifeste une fecis sa grandeur en

prévenant la débandade et la défaite du camp rwandais.

La fagon dont la narration relate la prouesse de RIJANYONGA
., mérite d'attirer notre attention, notamment au niveau du rythme
sur leguel se déroule l'action. Le récitant s'exprime en ces
termes (5)

"Yaakiir umuheto bha bandi bamukurii-iye baragera kuli
batand4dtu RVANYONG abararika h umuheto arakibit abagusha
ulkw 4ri batanddtu, ati zaaruka yd reré ngutErer imbwa

z &bashi yiirukan imbwd z dbashi s dukubiica. RJANYONGA
yllrara rmu bashi naz arabic abatwar itérht abasubiza murl
yaa ntéko baahozé md mbere, oya bagllye kugera muu ntéko
b&hozé mber a:idze ku bantu bagera kulf airongw indni".

"Y1 prend l'arc. Les hommes qui le poursuivent arrivent au
nosbre ds SiX. RJAHYONGA pointe l'arc sur eux et d'un coup
les renverse tous les six. Il dit : "Remets-toi donc.
Jevais attaquer pour toi les chiens de 5 in.

(5) A.COUPEZ et Th.KAIANZI, op.cit., pp.332-3
Cet extrait est transcrit intégralement; les notations phoné-
tiques ne sont pas de 1l'orthographe courante., L'expression
. "chiens de Shi" traduit le mépris que les Rwandais
nmanifestaient & 1l'endroit des Banyabungo.
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Ilapmt en fuite les chiens de shi et les tue bel et bien.
R1LTYOUGA se précipite parmi les shf et les tue. Il les
balaie et les rejette jusqu'au champ de bataille ou ils
étaient précédemment. Ah I guand ils sont arrivés au
chanp de bataille ol ils étaient précédemment il a
atteint le nombre de guatre-vingts victimes".

Cette scene pittoresque se passe sur un tempoe accéléré;
les événements se suivent avec une repidité extréme. Cela est
rendu par l'usage des verbes de mouvenient comie pointer,
renverser, Se précipiter, balayer et re jeter, Signalons que le rgggf
débite lz narration sur un rythme entrainant pour montrer que les

actions du héros me durent gu'un temps relativement minime.

7¢1+3. La_mort du héros

Le dernier épisode du récit se termine sur la mort du
héros. On va voir comment celle-ci ne revét pas un caractére
tragique, bien au contraire, mais s'annonce plutdt commae une

apothéose couronnant la carridre glorieuse de RiTAITYONGA

Le protagoniste, dont l1la vaillance n'est plus mise en doute
participe & une opération dirigée contre le monzrgue dont il a
tué le nére. La narration dépeint le mécontentement des guerriers
4 gui la fuite du roi enldve l'occasion de montrer leur savoir-
faire en matiére de combat. Pour ne pas rentrer insatisfaits,
ils se décident & rechercher i'ennerii. Ce passage met en valeur
le mépris des guerriers pour le métier de razzieur aucuel ils sont

momentandment réduits.

La suite des évémnements montre que les combattants rwandais

commettent une erreur de suivre le roi en retraite car ceux-ci
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tombent dans un guet-apens et sont battus. La figure de

RUANYOQIIGA réapparait sur la scéne., Il refuse de se rendre et se
bat jusqu'd ses derniéres ressources, Lui qui fut toujours un
fléau pour les Banyabungo finit par &tre capturé et fait
prisornier. Si les ennemis s'emparent de lui, ce n'est pas parce
gu'ilslgurpassent en vaillance mais plutdt & cause de leur nowmbre.
Jusqu'au bout, il resta un preux et par sa ferue volonté, il n'a
pas voulu fuir devant l'ennemi, méme si la logique des faits

voulait cu'il batte en retraite.

Guand l'ennemi s'acharne a le capturer vivant, il croit
1'il s'2git du roi du Rwanda, du fait de son sens élevé de
1'honneur et de son intrépidité, RWANYOUGL s'est zinsi hissé au
statut de roi car des étrangers le prennent pour un monarque.
En effet, la fin de l'histoire du héros le rontre sous ses plus
beaux jours car elle revét un aspect grandiose et marqué le

so.i1aet auguel est rendu le vaillant guerrier,

La wort n'effraie pas RJAIIYONGL, elle attise plutdt son
orgueil. Il cherche & mourir coruie il a vécu : en horme d'une
grande noblesse, Cl'est 1la la signification profonde du coup de
lance cu'il rdclame. Ainsi le dénouenent du récit ne se préte
pas a étre interprétée comme une fin tragique mais comme un
assouvissement du désir d'héroisme qu'avait toujours manifesté

le héros.
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7.2, Traits généraux du theme

Les récits historiques exploitant le théme de 1l'héroisme
présentéﬂhn aspect épique certain dans la mesure ol ils célébrent,
corme les épopées, des hauts faits. C'est ainsi que le terme de
narration épique convient parfaitement & la description de leur
caractére propre. Ce demrnier apparait surtout au niveau de
1'expression des événeuments et des actes hérofques qu'ils font
intervenir. Il est 1ié & certains traits particuliers du théme

de 1'hiroIsme que nous allons élucider a la lunibre du réecit-type.

7.2.1, Le nersonnage héroIque

Le protagoniste de la narration épique est doué de qualités
extraordinaires; tel que le dépeint le récit, il tend & &tre plus
puissant que nature. Ainsi RIJANNYONGAL éclipse les autres guerriers
par sa force et sa bravoure. I1 peut affronter et vaincre une
rmltitude d'ennemis. Le conquérant, lui, s'illustre comme un
fameux stratdge qui Pat les rois étrangers par le recours a4 une
tactique et une attaque bien orchestrées. Dans le récit de
RUGLIZU, le héros déploie un taleant inépuisable pour annexer les
royzumnes voisins du sien.Dans une de ses cawmpagnes militaires,

il se rend dans un pays enneni en se faisant pacsser pour un berger.

Il l'ecpionne et finit par en tuer le roi (6).

Cette dirension du héros est absente des récits historiques

dont les protagonistes ne sont pas des combattants, a fortiori,

(6) RUGLIIZU WDOLI porte aussi le nom élogieux de "CYITATIRE cya
IZUTABAZI", ce qui signifie "Celui qui est son propre espion,
f£ils du Sauveur". Le roi en question est IZIRA du Bugara
(anciennement situé au Nord du Rwanda actuel)
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les rois historiques qui n'ont effectué aucune conguéte ou qui

ont été battus. Il en est de méme pour des personnages féninins

comme IIATAIIA, fille de BIGLGA et BWIZA, fille de IASEIRA.

Par sa valeur, le héros tend ainsi & échapper aux vicis-
situdes de la vie comzune. Il cherche a se goustraire aux normhes
réglant la bonne marche de la société. Il ne resnecte pas 1'auto=-
rité corze RIIAITYCNG. ou ne cesse de conquérir desg royaunes
com=e le fait RUG:NZU., Le personnage héroique éprouve le besoin
de s'affirmer et de se montrer imbattable. Son désir de gloire
provoquec des rivalités entre lui et ses concurrents. £ ce pPropos,
le langage gue tient RTADUGILI en apprenznt la nouvelle de la
mort de RJAITYONGL est trés probant. Cela montre que le héros
représente un danger réel pour le pouvoir politique du roi, qu'il

eut d'zilleurs usurper en raison de son prestige.
P

La révolte du protagoniste des narrations épiques est
parfois partagée par d'autres acteurs des récits historiques.
Linsi, RYANGOIBE, qui est un personnage uystigue, attaque
1'aristocratie et conteste le pouvoir en place; un récit ranpporte
qu'il s'est heurté & RUGLNZU. De néme, BUIZA, fille de IAUHIRA
est une jeune fille qui se révolte contre la loi parentale et
outrepacse les impératifs de la "raison d'état"(7), elle refuse

dtépouser le roi du Burundi a qui elle était destinée.

Ces différentes gualités que le personncge héroigque :eni-
feste tout zu long de la narration dpicue trouve leur large expres-
sion & travers les exploits qui jalonnent la carriére glorieuse

du héros et fascinent ceux qui en font le récit.

(7) Certains drasaturges contenporains composent des piéces ou ils
rmettent en scéne des hiros historiques. ..insi Raison d'état
de J. I"TIRUSEA s'inspire de l'histoire de la princesse ROBYA
socur de RUG.IZU Ier BULIBA (XV& s.).
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74242, La geste du héros

Far geste on entend la relation des prouesses d'un aéme
héros. Cette notion s'apolique parfaitenent 2 nmos narrations
épiques. Celles-ci visent 3 exalter le courage et la grandeur
du personnage héroique. Elles recourent &4 des procédés d'expres-
sion dont les principaux ont &td dégagés par P. SELLITR dans son
étude sur la littérature dpique (8). Nous pouvons citer entre

autres "l'agrandissement, le erveilleux et le scuffle épicues”.

Les faits rapnortés par le récit sont applifiés par
1'imagination et subissent des transformations diverses dans le
gens dc 1i'embellissement et de la transfiguration, Le Rhércs
accomplit des exploits quasi surrumains. Il s!'ililustre par son
intrépicité et sa facilité A surmonter les plus graves dangers.
Le récit de RJLNYONGA nous fournit trodis exezples de l'agrandis-
sement épique. Ce sont des actions telies gque tuer KABEGO sur son
trdne, tuer guatre-vingts enrenis en si peu de temps et battre

senl contre une multitude d'assaillants.

L'amplification des actions des hiros peut conduire dans
certains cas au merveilleux. Le personnage principal de la
narration épigue n'est pas seulement un homme Zux qualités excep-
tionneiies ou un protézéd du Dieu, il procade lui-nérie de l'univers
supra-humain -2 il accoaplit des actes de déniurge. Dans le récit
historique sur 1l'origine du lac Kivu, on voit RUG/LIIZU s'attaquer

34 ce débcriement qui menace d'engloutir son pays et lui imposer

des lisites géographiques tres strictes.

(6) op.cit., ps 24 et suiv.
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Lthistoire du héros est racontée & un débit rapide qui
met en valeur l'action et son riouvement. Elle accuse les
contrastes car le héros s'oppose radicalement aux autres person-=

nages dont 1la 1Acheté renforce ses hauts faits et sa bravoure.

7.2.3. Le destin du héros

Le récit maintient la réalité bunaine du hérosy il est
gouzis & la ccndition de tous les hommes dont il ntarrive pes 2 se
dégager. Cet aspect est s&ns doute caractéristique du récit
nistorigue dont la narration épique ne constitue qu'une formne
poussée 2 1'extréme. Il renvoie 4 la tendance cormune des
personnages de s'élever au-dessus des vicissitudes de 1a vie et a
114vidence que leur destinde est liée & une causalité profonde
dont elle ne peut pas départir. Ainsi se »récentent les histoires

de RVJAITYONGL, de RUG{IZU, de RYALNGOIBE et les autres.

linis la tentative des hdros historicues n'est pas vaine
puisqu'elle siontre le niveau atteint par un romne dévoué a une
cause déterminée car les Svénements rapportis se ceractérisent
par une dimeresion nationzale. Aussi la fin du récit, méne s'elle
débouchs gur la mort du héros, ne revét pas un caractére tragique.
En effet, le tragicue est sbsent de la vie des éros. Cela ne
veut pas dire qu'ils ne souffrent pas : les scénes pathétiques
abondent; m2is 1l'auditeur ne ressent pas ce centiment atterré que
cause le vrai tragique puisque le protagoniscte acco.iplit une
oeuvre dont l'issue est connue dl'avance.
Cet aspect de la destinie des héros renvoie 5 1'éthique du
guerrier en général. Celui-ci connait des houts et des bas tout
au long de sa carriere glorieuse dont la fin est souvent considérée

comme une apothéses
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CONCLUSION

Au terme de 1'étude du genre narratif de la littérature
orale du Rwanda, nous pouvons estimer notre objectif atteint
puisqu'il nous est maintenant possible de concevoir avec netteté
le systime que forme l'enserible des mod2les typologiques que nous
avons ervisagés & travers 1l'dtendue de la matiere traitée. Clest
aussi un i pératif d'ordre logique que de dégager des données de
synthése aprés une approche qui se voulait analvtique. Cela
permet de dépasser une vision fragmentaire du domaine pour en
acquérir une vue de plus en plus globale. 4ucei allons-nous
conclurg notre étude en considérant 1l'organisation interne des
typedﬁghs les liwmites de 1l'outil méthodologique niis en oeuvre

pour 1l'élucider.

Le systéme des types de récits est un pble de signification
gui fait prévaloir un mnodéle d'expression 3 dimensions multinles.
Celui-ci rend coupte de lo spécificité des ¢léments mais aussi
du réséau d'interactions qu'on découvre & travers leurs relations
mutuelles. De 13, nous constatons que chaque type constitue une

entité gliobale, qui, dans les contenus narratifs qu'il couvre,

D

se nrésente comme une formulation verbale d'une orientation.con=
ceptueclie et thématique donnée. Une telle perception du modéle
est rendu possible par l'usage d'un critire aussi englobant que
celui du contenu des récits qui rend possible la saisie des

caractéres géndraux démarquant un type défini.

llous avons ainsi dégagé cing types de narrations a travers

lesquels on décdle des modalités d'expression caractéristiques.
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1° Le type des récits génétiques se caractérise par des
caontenus narratifs dtallure adtaphysique qui font souvent appel
su surnaturel pour statuer sur la part de la fatalité au niveau
de 1'origine des phénomeénes couramment observés ou s'appuient
sur des démonstrations d'une logiague fermée sur elle-néme pour
déboucher sur une &thique en posant les noimes des relations

gcecizles harmonieuses.

20 Le type des récits satiriques couprend des narrations
animées dtintentions critiques. Ltindividu ¥y est vu & travers
son caractére propre, toujours avec cette note de fatalité qui
colore la destinée des hoiuries. Les rapports entre des individus
sont dépeints dans des situations destinées 2 mettre en valeur
des contrastes existant entre de différentes conduites socizles.
Le systcme d'oppositions gu'ils stigmatisent dinotent des points

forts et des points faibles d'umn comportement donné.

30 Le type des récits dramatigues exprime sur un rode
lyrigue les saalheurs qui s'abattent sur des nersonnages traver-
gsant c¢es périodes eritiques telles gque 1a naissance et le
meriage. Le contenu narratif dont itaction se situe dans un
univers fictif ol tout est possible accorde au drame un dénoue-
ment heureux ot1 se résolvent les contradictions sous~-jascentes
3 1= situation divelonpée ou transnosée sur les plens symbolique

et merveilleux,.

Lo Le type des récits initiatiques expose des situations-
clés ol des personnages aux qualités surhumaines triomphent sur
la puissance de la mort en surmontant 1'épreuve de 1tinitiation.
Les événements du récit se déroulent dans un —=onde fantastique
ou les feits acquiérent une dimzension symbolique qui donne leur

signification aux aventures du héros.



- 157 -

50 Le type des récits historiques qui suppose des dvinenents
vécus revét plusieurs significations dont certaines ont trait
aux chroniques des époques lointaines tandis que dfautres mettent
en lusniére des contenus épiques oli la réverie héroique prend le

pas sur la réalité des faits rapportés.

Les différents types que nous avons décelés a travers la
~atidre des récits traditionnels gardent leur sutcnomie tout en
4tant solidaires a la totalitd du systéme dans la mesure ils
entretiennent des rapports de contraste et sont tenus a2 s'exclure

mituellcment,

La part accordée & chague type au cours de la démarche
analyticue stigmatise le souci constant de remonter a lt'essence
de chacun des nodéles du systeme en mettant en valeur ses
carzctires dominants. I1 va sans dire que nous avons opéré une
sélection des différents traits typologiaues possibles pour
laisser de c8té ceux qui ne résistent pas & un examen empirique

t ne se justifient pas dans 1'ensemble des é1éments du type.

o

De ménme avons-nous laissé inexplorés des critéres stylistiques

5 / 3 .
iés A 1'énomme des contenus narratifs puisque ceux-ci échappaient

H

3 notre approche visant a dégager les liens possibles dans les
signiTications des récits. Le type ne saur~it &tre considéré cormse
un aspsct formel dans la mesure oti sa définition repose sur une

postulation d'ordre sémanticue.

En =atidére d'analyse des types de réecits, on remarque une
certaine indéquation entre 1'essence des narrations et les
catégories cognitives mises en oeuvre en vue de sa descriptiona.
En effet, le discours littéraire ne se laisse pas décrire avec

précision, il faut tenir compte de la résistance des matériaux



- 158 =

pour donner Ses justes linites 4 une approche destinée a leur
appréhension, fut-elle globale. Clest ainsi que l'on doit
souligner le fait que i'exposition et la dé-onstration ne sont
guere superposables. Le recours A des exe.ples concrets a sté
préconisé pour corriger le décalage rerarqué entre l'existence
du type et le mode de définition utilisé. Nous avons notamsent
conctaté que les concedts du modéle typologique tendent & se
réclamer d'un systeme propre, indépendamment Ge toutes les
concidérations méthodologiques déployées pour désontrer leur
spécificité. Cela influe naturellement sur 12 démarche déductive
dans son ensemble. Il n'est pas toujours possible d'élucider une
donnée avant de 1'avoir cernée, ce qgui donmne une certaine
circularité aux conclusions sur lesquelles on zboutit en fin
dl'analyse. Cl'est pourquoi 1'étude des traditions nopulaires en
général, celle des récits en particulier, exige une certaine
perspicacité de 1la n»art du critique pour saisir de rmultiples

difficultés qu'elle souléve.

Certes de nombreuses tentatives de clagsification des
récits ont &té envisagées, notamment celles qui sont centrées
autour de la catégorie du genre. Y. PROPP note toutefois que
"chagque chercheur qui déclare effectuer la classification selon
1e schdéma proposé opére en fait autrement(iJ;Hous avons voulu
Sviter cet duzil en restant le plus prés possible du rmodéle de
ddpnart et nous piinnt parfois aux contraintes imposées par la
rotidre & déerire. Clest % ce prix surtout que notre approche
du genre narratif peut se prévaloir de clarté et de précision

quant aux résultats obtenus.

Seulement, on ne saurait passer sous silence 1l'obstacle
auquel se heurte 1la systimatisation des traits relatifs a
1'ensezble des récits. Il faut ainsi tenir en compte des risques

dlinccmpréhension occasionnés par 1l'emploi des termes de
(1) opecite,p.13
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référence et d'analyse plutdt mal définis et qui contiennent a
118tre malgré llusage fréquent qu'en font ceux qui éerivent sur
des traditions populaires. Ceci est valable pour des termes comnme
personnage, action, motif et théme dont on est guére parvenu a

définir avec précision.

L'approche typologique du récit constitue certes un pas
décisif dans 1'étude de la 1ittérature orale narrative mais elle
ne fait qu'ouvrir la voie 3 une description de plus en plus
approfondie du douiaine. En effet on ne saurait nier 1l'importance
d'une classification apte % rendre coupte de 1'étendue d'une
réalité coupmleXee Seulement, cette vue ne doit pas offusquer
1'ampleur du chemp de recherche cue constitue le récit populaire
rvandais. La nécessité d'une approche & dimensions multiples
devant mettre en lumiere la réalité des phénoménes que comportent
1a matiére des traditions orales se fait de plus &n plus sentir.
Ainsi, les 4tudes systématicues que nous souhaitonswgntreprendre
seraient centrées en grande parti#e sur 1'analyse des récits dans
1eu; intégralité. Celle-ci devra mettre en rapport le style oral
ot le message narratif doat il forme ie code concret et ccla dans
un contexte »roorement 1ittéraire avant d'envisager 1t'exploitation
de l1la littéreture orsle coime un fait ethnographigue, linguistique
ou autre. Ainsi seulement pourrons-nous voir s'ouvrir & notre
connaissance un dom2ine dont ce modeste travail n'a fait qu'entre-

voir les riclhiesses.
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ANIEXE

TITRSS DES RECITS DU CORPUS_PAR TYPES (*)

Lo Récits gdnétigques
Le chien et le 1éopard
Le cog et le milan
La ferme & 1la conquéte du "gurpasseuent”
QGAZETIA et IIUHIMUZI
L'horme et 1l'hyene
L'hoame et le rat
Llorigine de 1l'indégalité
L'origine de la mort

L'origine de la tristesse

10.Le roi du Bwidishyi

11

B, Récits satiriques

« BAGLADBCBAR.LBONA

12.Le bouc et 1l'hyéne

13 .BULHGE

14 .CACANA

15,Les deux malins

16.Une fortune ench:ntée et la cupidité de la fewmme
17 JLTUNGIEL,

18 VI RUITYONGA

10, RUBLZA

20,RUIIIIYUZA

21

22

2L

.Les ruses de BLKAIE
«SE3WUGUGU

« SERUGLRUXTIRLIFIZI

25.Le voleur




26,
27
28.
29.
30.
v I
35 .
33.
3h4.
35.
36.
37.

36.

39.
Lo,
4.
L2,

h3.
Lk,
45,
46,
L7.
L3
49.
50.

C., Récits dramatigues

L'enfant au

c3té pourri

Ltenfant fabriqué

L'enfant-vipere

La fiancée du roi

La fille dans 12 baratte

La fille dans le sac de 1'hyeéne

La fille pré

tentieuse

MUYLNDA et IMUNYANA
VICEXKE ya NYAKWISABA

WYAXKWEZL

NYLBJ/IGU et NY/ABUCELZERE

NYLAIGOMA ya

NYABLIT

NTUNDA ya RUYENZI

D. Récits initiatdgues

Le chasseur

GAHIGI

et ses chiens

L'enfant terrible

Le piégeur des jours

E. Récits historigues

BWIZA bwa IASHIRA

GIELNGA
KAVUNA

["ATALA ya BIGEGA
NGOMA ya SACYEGA

RUGANZU
R.TANYONGA
RYANGOIBE
(*) Cinquant

ont été pour la plupart ci

titres
recueils

e titres seulement figurent dans cette anneXxe et

les noms propres surtout,
cites.

tés dane notre étude. Ces

sont repris des
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