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<€Kubako ni ukubana.>>

Ababyeyd, abavandimwe n'inshuti
Mwe mwese mudahwema kuntera inkunga
Tyi ntambwe ni mwe nyikesha

Ne namwe nyitereye.
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INTRODUCTICN GENERALE

<< La Litténatune orale est un reglet de
La vie, une expression du conscient et
de 2'inconscient d'une culturne>>(1)

La littérature orale, étudiée d'ordinaire par des ethnologues, des
linguistes, des folkloristes, des socioloqgues, des historiens et des littéraires,
ne cesse de susciter aujourd'hui un intérét toujours croissant chez les jeunes
chercheurs africains, désireux de renouer avec le passé culturel ancestral.

L'étude que nous présentons ici s'inscrit dans cette perspective.

Elle porte sur un genre narratif de la littérature orale, mais elle se veut
surtout un essai d'interprétation de 1'espace imaginaire du récit rwandais en
général et du conte merveilleux en particulier. Bien des études ont, jusqu'a

ce jour, été consacrées au récit populaire rwandais; rares sont cependant celles
qui, d'une facon ou d'une autre, ont voulu élucider le probléme des rapports

aui sont posés par ces fictions narratives entre 1'homme traditionnel rwandais
et son environnement tant social que naturel sur la base de 1'él1ément "espace".
Notre hypothése de travail est que "il n'y a pas seulement un espace extérieur
au corps, mais aussi un espace occupé par le corps, quelle que soit la nature

de ce dernier".

Mais auparavant, i1 importe de préciser les notivations qui ont
présidé au choix du sujet et d'en définir clairement 1'objet et les limites.

1. Choix du sujet et motivations.

Cette étude, dont le but est précisément d'analyser systématiquement
1'interaction entre 1'espace et les autres éléments constitutifs du récit,
vient compléter une série de travaux qui ont déja été faits dans le domaine du
conte, mais sans en approfondir le facteur spatial ou "topologique".
Ces travaux constituent néanmoins un préalable nécessaire a la présente étude.
Pour ce faire, i1 convient de donner ci-aprés un bref rappel méthodoloaique
sur leur contenu proprement "topique”.

Dans son mémoire de licence(2), J. Nsanganira pense que les différents

(1) G. CALAME-CRIAULE (éd.), Le théme de l'arbre dans les contes africains,
Paris, SELAF, 1969, p. 59.

(2) J. NSANGANIRA, Analyse typologique du récit rwandais, Mémoire de licence,
U.N.R., Butare, 1979, pp. 121-122,
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lieux du conte merveilleux servent uniquement de cadre spatial aux actions du

récit <<0On connait, écrit-il, les repéres spatiaux tels que la forét,
la riviére, 1'enclos, les champs, etc. Ces quelques jalons
suffisent & donner un cadre fioé aux actions du récitd>>

Aprés lui, d'autres personnes se sont penchées plus sérieusement sur le probleme.
Mous citerons en premier lieu V. Kalicirwa qui a abordé le conte sous 1'ancle
de la psychotoagie. Elle dit notamment ceci & propos de la forét :

<{La forét est le lieu mystérieux qui recueille les morts, les
condamnés et les persécutés, Elle abrite le régne animal et
est le domaine des valeureux chasseurs. C'est dans la forét,
toin des hommes, qu'ont lieu les transformations magiques et
les démesures de la nature. Celle-ci intervient également pour
sauver ou perdre 1'homme. Insérée dans un projet anthropologi-
que et douée d'un caractére magique, elle semble étre 1'équiva-
lent rwandais des Fées occidentales qui distribuent dans les
contes merveilleux des bénédictions ou des malédictions>>(3).

De leur coté, J.E. Habinshuti et J.B. Rusatsi ont traité de deux themes(4) qui
font ressortir les divers aspects topologiques du conte merveilleux rwandais.
Quant a V. Kantengwa qui a effectué une étude sur trois mythes rwandais (5),
elle a esquissé une explication sur le symbolisme du ciel, des eaux, de la
forét et de 1'arbre.

Ce qui est intéressant chez ces quatre derniers auteurs, c'est qu'ils
sont tous d'accord sur le contenu fnitiatique et psychanalyticue investi dans
les contes ou les thémes abordés. MNous regrettons toutefeois que, faute d'une
analyse systématioue sur le niveau topologique du récit, les uns et les autres
n'ont pas su expliquer clairement le pourquoi des phénomeénes-clefs qui jalonnent
le conte merveilleux : métamorphoses, passages d'un récne 2 un autre, départ
ou abandon dans la forét, disparition sous terre, ascension au ciel, escalade
d'une montagne, mort et résurrection, etc.

Parlant de 1'information transmise par le conte, V. Kaligirwa écrit :

<<Ce n'est qu'aprés 1'avoir dépouillée des subterfuges cde 1'ima-
gination qu'on constate que le conte aborde les sujets les plus
graves touchant aux besoins fondamentaux de 1'homme, et aux
rapports vécus entre 1'homme et le monde, entre 1'homme et ses
semblables>>(€).

(3) V. KALIGIRWA, Le conte rwandais : Espace de jeu, de créativité et de commu-
nication, Mémoire de licence, U.C.L., Louvain-la-Neuve, 1978-
1979, p. 26.

(4) J.B. HABINSHUTI, Le théme de 1'enfant fabriqué dans les contes rwandais,
Mémoire de licence, U.N.R., Butare, 1981,

J.B. RUSATSI, Le théme de la caverme : un aspect de la disparition mystérieuse
dans les contes rwandais, Mémoire de licence, U.N.R., Ruhengeri,
1982,

(5) V. KANTENGWA, Etude sur trois mythes rwandais, Mémoire de licence, U.N.R.,
Ruhengeri, 1982.

(6) V. KALIGIRWA, op.cit., p. 90.
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Dans 1'optique de notre travail, nous pensons justement cue ce sont ces "subter-
fuges de 1'imagination" qui, une fois leur symbolisme décagé, permettent une
rieilleure appréhension des dits rapports.

Apreés ce rapide apercu sur les travaux antérieurs, nous devons men-
tionner deux autres personnes sans le concours desquelles le présent sujet
n'aurait peut-&tre pas vu le jour. Monsieur R. Gauthier fut sans conteste notre
initiateur dans cette voie de recherches. Dans un cours sur les "méthodes de
la critique moderne", i1 souligna 1'importance que revét le niveau topologique
dans le conte. Par la méme occasion, i1 nous fit part de la conception du
"village" dans les sociétés traditionnelles, conception selon laquelle Tes caté-
gories dichotomiques haut/bas, centre/périphérie, dedans/dehors sont connotés
positivement ou négativement. La circulation entre les différents Tieux est
interprétée comme un systeéme d'échanae d'énercie : le haut du poteau dressé au
centre du village est associé au ciel et le bas a la terre; le centre du villaoe
est la zone du sacré positif et est le domaine des devins, des forgerons et
des initiés, carants de la culture et de 1'ordre social et religieux; la péri-
phérie est la zone du sacré négatif, lieu de médiation entre la nature et la
culture : c'est 13 qu'on trouve des cabanes ot 1'on enferme les femmes et les
filles en période de menstruation: au-dela de ce cercle extérieur au village,

il v a la brousse, domaine des chasseurs, des animaux, des esprits maléfiques
et des ancétres; quant & la zone intermédiaire située entre le centre et la
périphérie, elle constitue le cercle profane : c'est 12 qu'habitent les hommes,
les femmes et les enfants, 2 1'abri du sacré.

L'espace topoloaicue ainsi concu se retrouve sous une forme ou sous une autre
dans 1'organisation socio-familiale et le conte merveilleux rwandais.

De son coté, Monsieur €. Mbonimana, qui a diricé ce travail, recon-
naissait que la littérature orale pouvait se préter aux approches disciplinaires
les plus diverses. Dans un cours sur la "littérature rvandaise", i1 nous donna
des indications précieuses sur la conception rwandaise cu monde en trois étages
et sur la culture rwandaise en cénéral. Son expérience et sa connaissance du
terrain achevérent de fixer notre choix sur le sujet dont i1 convient maintenant
de préciser 1'objet, 1'intérét et les limites.

2. Objet, intérét et limites du travail.

2.,1. Objet.

Le point de c¢épart de ce travail repose principalement sur deux faits:
- primo, le déplacement spatial constitue un des principaux fondements structu-
rels des contes merveilleux rwandais.
- secundo, 1'espace est solidaire des autres éléments constitutifs du conte.
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L'objet de ce travail est d'<tudier en effet les différents rdles
qu'assume 1'espace dans 1'univers topo'ogicue du conte merveilleux rwandais
.ont au niveau du déroulement du récit yi1'a celui des acticns des personnages
et des autres €léments fonctionnels.

A.J. Creimas et son co-auteur, J.Courtés, dent nous nous inspirons
pour la terminologie, applicuent le qualificatif "topologique" a la "localisa-
tion spatio-temporelle"(7). Celle-ci est axée sur 1'opposition entre 1'ailleurs
et 1'ici, le temps de maintenant et le temps d'alors, et elle s'effectue grice
aux passages d'un espace a un autre, d'un intervalle temporel a un autre.

La localisation spatiale et temporelle prises séparément, la catécorie topolo-
gique est concue comme "une articulation “ridimensionnelle de 1'espace, compor-
tant les axes de 1'horizontalité, de la verticalité et de la prospectivité";
meis i1 est d'autres catécories relatives aux volumes (du type "englobant/en-
alobé") ou aux surfaces (“entourant/entouré").

Fac= aux contenants de nature spatiale, notre tdche sera de découvrir le caché
dans 1'homne et le caché dans les choses.,

La distribution spatiale cue ces auteurs proposent est articulé en
espacz de référence dénommé "espace topique"(8). Une sous-articulation de cet
espace distincue 1'espace “utopique"(9) et des espaces "paratopiques"(10).

Pans 1y perspective du héros, A.J.CGreimas fait remarquer, dans un autre ouvrage(11).
que le départ du héros 1'introduit dans un univers fondamentalement différent

de celu qu'il vient de quitter : détaché de la cellule familiale, il entre dans

un "aillaurs lointain" sans aucun rapport avec 1'"ici” de la situation initiale.
L'"ailleurs" apparait comme un monde des diverses transformations, un monde qui

rne connait pas de frontiére entre les différents réanes et olt chaque étre ou

objet est susceptible de passer d'une catégorie & une autre, d'un ré&gne a un

autre.

Ces quelques indications sur la terminolocie permettent de constater
gua les mythes, les légendes et les contes rwandais répondent parfaitement &

(7) A. J. GRETMAS et J. COURTES, Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la
théorie du langage, Paris, (Coll. "Hachette
Université™), 1979, pp. 81-82 et 214-217.
L'espace topique ou espace d'"ici” est celui ol est établie la société; il
correspond cans les contes a la situation initiale. Celle-ci comporte,
selon A. J. Greimas, un certain nombre de constantes : = l'ordre social;
= la rupture de cet ordre; - le détachement du héros de la société.
Au sujet de la définition de l'espace "topique’, voir A. J. GREIMAS et J.
COURTES, op.cit., p. 397.
(9) L'espace "utopique’ est “celui ol le héros accéde 2 la victoire : c'est le
lieu ol se réalisent les performances (lieu qui, dans les récits mythiques,
est souvent souterrain, céleste ou subaquatique)”™ : Ibid; p. 413.

oy

{(10)"L'espace paratopique est celui ol se déroulent les épreuves préparatoires
ou qualifiantes; ot s'acquiérent les compétences.' Ibid., p. 269.

(11) A. J. GREIMAS, Du sens. Essais sémiotiques, Paris, Seuil, 1970, pp 236-238.
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la distribution spatiale proposée par A. J. Greimas et J. Courtés. Pour atteindre
nos objectifs, i1 nous faudra donc procéder & un inventaire des manifestations
topologiqges, puis & leur catégorisation et, enfin, & leur interprétation.
L'intérét du travail dépendra évidemment de la valeur de la démarche suivie.

2.2. Intérét du travail.

A la question de savoir si notre étude présente un intérét dans le
cadre d'une recherche sur la littérature orale, nous pouvons répondre par cette
réflexion d'A. Cresson

<{<{Une arande partie de la littérature est un essai de réponse
ou un semblant de réponse aux cuestions cdes hommes. Puisque
1'esprit humain est en quéte de raisons et de causes, puiscu'il
n'a jamais fini de poser des pourquoi, i1 faut lui donner sa-
tisfaction et chercher réponse a tout>>(12).

Le présent travail est né d'une série d'interrocations sur les phénoménes com-
plexes qui prennent place dans Te conte merveilleux et en constituent sa raison
d'&tre. Par la suite, nous devions découvrir que 1'univers topologicue du

récit rwandais en général et du conte merveilleux en particulier était un univers
de Ta "surréalité" qui laisse transparaitre cependant la pensée et 1'environne-
ment traditionnel du Rwandais. Concu dans le but de jeter un éclairace nouveau
sur la vision du récit rwandais, cet essai d'interprétation sera, nous 1'espérons,
une contribution & la bonne compréhension du discours et des structures de 1'ima-
ainaire investis dans les "media traditionnels du coin du feu"(13) que sont no-
tamment les mythes, les 1égendes et les contes. Mais il importe écalement de
sionaler les limites du travail.

2,3, Limites du travail.

Les mythes, les 1égendes, les contes et les croyances constituent la
matiere premiére de cette &tude. Toutefois, nous avens décidé que Te conte
zrveilleux sera 1'objet central de ce travail pour les raisons cue nous avons
évoquées plus haut, & savoir surtout 1'interrogation suscitée par les processus
"étrances" cui sous-tendent ce genre narratif par excellence de la littérature
orale.

L'arcument de P. Smith selon lequel "le vaste domaine des récits
populaires rwandais est constitué par un ensemble structuré de cenres mutuelle-

(12) A. CRESSON, Langage de 1'imaginaire et structures socio-politiques dans le
Rwanda ancien, Paris, 1976 (Thése multigraphiée), p. 106.

(13) Ibid. p. 3.
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ment exclusifs et qui se répartissent la totalité de la matiere"(14)
nous a amené a retenir cuatre critéres principaux pour délimiter le domaine
du conte merveilleux et 1'isoler des autres fictions narratives.
Ces quatre critéres sont les suivants

-~ Prime, le merveilleux. Partant du fait que "1'Africain veit dans les choses
nlus cue les choses" , M. Kane trouve cue le merveilleux contribue a "affirmer
les rapports entre 1'horme et 1'univers, l1a place de 1'homme dans 1'univers, le
nacte qui Tie les hommes et les cheses & travers lesquelles s'expriment les puis-
sances supérieures”(15). Le présent travail se propose justement de re-découvrir
ces différents aspects du merveilleux.
- Secundo, il y a les parties chantées. Selun le méme auteur, "le chant permet
& 1'inacination de prendre son essor. I1 transfiqure 1'univers du conte"(16).
Ainsi donc, le merveilleux et les parties chantées conférent au récit "sa tonalité
oropre, sa finalité aussi”,
- Tertio, le contenu manifeste. Selon F.-M, Redeaem, "le mariace, la fécondité,
fa vie, la mort, sont les theémes principaux qu'on retrouve dans quasiment toutes
Tes chantefables"(17). Hormis la différence de terminolocie, les chantefables du
Eurundi sont presque identiques aux contes merveilleux du Rwanda. E&n cela, F.-H.
Foderer: est plus explicite que P. Smith qui ne retient cue le wariace, 1a rmort ou
une corbinaison des ceux (18). WMéanmoins, tous les deux s'accordent pour affirmer
«ue 1e conte est un genre colleciionneur des fantasmes du wende enfantin,

fuarte, le critére morpheleocicue. I1 découle du précédent. Sans devoir anti-
ciper sur le deuxiéme chapitre du sujet, nous pouvons déid sicnaler cque la multi-
plicite des intricues du conte merveilleux se raméne a deux motifs principaux, 2
saveir le rariage et le retour du héros (ou de 1'héroine) dans son foyer d'oricine.
Ces deux motifs (ou "fenctions®™) perrmettent de rapprocher les contes de notre
corcus des "contes merveilleux” ou "contes de fées" russes, si toutefois nous
accepitons la définition de V. Fropp d'aprés laquelle

<<0On peut appeler conte merveilleux du point de vue rmorphologicue
tout développement partant d'un méfait ou d'un mancue, et passant
par les fonctions interméciaires pour aboutir au mariage ou &
d'autres fonctjpns utilisées comme dénouerment. La fonction térmi-
nale peut étre récompense, la prise de 1'objet dec recherches ocu
¢'une maniere cénérale, la réparation du wméfaitc, le secours et le
salut pendant la poursuite>>(19).

Cependant, en fonction de ces quatre critéres, trois tvpes de récits dont
Tes deux premiers se trouvent initialement rancés dans les anoloaues (20) et le

(14) P. SI'ITH, Le récit populaire au Rwanda, Paris, Armand Colin, (“classiques
Africains™(17), 1975, p. 20.

(i5) 1. FANE, Essai sur les contes d'Amadou Coumba, Abidjan / Dakar/Lomé, Nouvelles
Editions Africaines, 1981, p. 111,

(16) Ibidem p. 120.

(17) ¥.-if. RODEGEF, Anthologie rundi, Bruges. Armand Colin, (‘Classiques Africains™12),

1973, p. 240.

(18) P. SMITH, op.cit., p. 80.

(19) V. PROPP, Morphologie du conte, Paris, Seuil, (Coll. “Points™), 1970, p. 112.

(20) P. SMITH, op.cit., p. 43.
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troisizme dans les 1écendes(21) ont été, a cause de leur ambiance, rapprochés
des contes merveilleux. Ce sont les récits sur "la fille en guéte de beauté",
“le carcon travesti" et "1'enfant fabriqué". Mais ils ne seront pas abordés
de fagon détaillée dans ce travail.

En ce cui concerne les autres formes de récits - mythes, 1égendes et
contes non-merveilleux -, ils interviendront exclusivement au premier chapitre
et serviront de tremplin & une &étude systématique de 1'univers topologique du
conte merveilleux. ™ais i1 importe de fournir au préalable une explication sur
la composition du corpus.

3. Composition du corpus.

Dans un travail qui se propose d'étudier systématicuement un genre
narratif, la représentativité du corpus s'avére nécessaire pour 1'analyse
ultérieure., Le souci d'exhaustivité nous a donc amené & rassembler le plus de
matériaux bruts possible sur le sujet. Aprés une lecture d'un peu plus de deux
cents récits, une centaine d'entre eux, extraits de divers recueils et publica-
tions. ont été retenus pour étayer les différentes analvses cue nous nous pro-
nosions d'effectuer.

Etant donné 1'étendue de la matiére, nous avons opéré, mais non sans
difficulté, un classement d'ordre méthodologique au sein du corpus. Hormis les
dix-huit récits auxquels nous ferons référence au cours du premier chapitre et
oui n'entreront pas dans la distribution du corpus, nous distinguerons, dans le
conte merveilleux, treize ensewbles thématiques. Conscient que tout document
de travail comporte ses défauts et ses qualités, ce serait 2 notre avis fasti-
dieux d'énumérer les difficuités rencontrées et les critéres retenus dans le
classement ci-aprés.

(21) P. SMITH, op.cit., p. 43.

(22) Les références des récits qui seront cités dans ce travail seront données
en notes infra-paginales.

(&) A. BIGIRUMWAMI, Imigani miremire, Nyundo, 1971.
(B) CENTRE D'ECHANGES CULTURELS FRANCO-RWANDAIS, Contes rwandais, Kigali, 1977.

(C) E. HUREL, La poésie chez les primitifs ou contes, fables, récits et pro-
verbes du Rwanda, Bruxelles, 1922.

C. MBONIMANA, Recueil inédit.
B. MUZUNGU, Le Dieu de nos péres I, Bujumbura, 1974.
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(F) J.B. RUSATSI, Le théme de la caverne : un aspect de la disparition mysté-
rieuse dans les contes rwandais, Ruhengeri, 1982,

(6) P. SMITH, Le récit populaire au Rwanda, Paris, 1975.




Tableau I

: Distribution du corpus (22).

Nombre de contes
retenus

Péles thématigues, A B C D E G
T | La mardtre, 18 2 1 i 2
2 | La mort des parents s 1
3 | Le monstre dévorant 12 i 5
4 | La rivalité fraternelle et r 1 o

sororale
5 | La fille en quéte d'un mari

prestigieux 10. 2
£ | Le sacrifice & la pluie (ou 3 1 1

1'Iphigénie rwandaise).
/ | L'enfant enchanté 9 2 2
8 | La fille tuée ou engrossée 3

par son pére
9 | La femme exigeante. 3 2
10 | La jalousie féminine. 4 | 1

%

11 | La fille en quéte de beauté 2 L i 1
12 | Le garcon travesti. \ 1 1
13 | L'enfant fabriqué. | 4 1




I1 ressort de ce tableau que le principal ouvrage de référence est
sans conteste celui d'A. Bigirumwami. Dans 1la perspective ol nous nous placions,
ce recueil en langue rwandaise, qui ne compte pas moins de 270 textes "parmi
Tesquels Tes contes merveilleux dominent nettement" selon les propres termes
de P, Smith(23), mais qui a paru trés peu satisfaisant 3 cet auteur, nous a été,
au contraire, d'un grand intérét., Car, i1 nous semble que ce sont ces détails
morphologiquement différents d'une version a 1'autre qui permettent de saisir
la structure et les mécanismes de 1'esprit humain, A 1'exception des versions
défectueuses, tronquées ou mélées les unes aux autres, nous avons donc, pour
chaque conte ou chaque intrigue, consulté et analysé le plus possible de ver-
sions. Car, comme le souligne D. Paulme,

il est des versions plus riches, il n'en est pas de moins
importantes, chacune replacée dans le cadre qui est le sien
est également dicne d'intérét>>(24),

Aprés un examen minutieux du corpus ainsi constitué, il restait le probléne
Zpineux de 1'agencement du travail, ou si 1'on veut, de la méthode d'approche,

4. La méthode d'approche.

Toutes proportions gardées, nous avons suivi, en ce qui concerne
1Horganisation de ce travail, la méthode préconisée par H.-L. Von Franz pour
Tinterprétation des contes de fées(25).

- La phase introductive qu'elle consacre au temps et au lieu de 1'ac-
tion correspondra au premier chapitre de notre travail qui offrira une entrée
dans la matiere.

= Le deuxiédme chapitre, le plus long de notre travail, répond & la
deuxi2me étape de sa méthode comportant le niveau des personnages (dramatis
personae) - auquel nous ajouterons le niveau topologique -, 1'exposition du
probieme ("situation initiale et péripétie") et le dénouement ("résultat final"),
Ce chapitre sera donc une exploitation de 1'espace et des autres é1éments con-
stitutifs du conte aux fins de sianification. L'analyse systématique que nous
soumettrons aux matériaux bruts s'en tiendra presque exclusivement au niveau
manifeste, :

- La troisiéme phase de sa méthode, ol i1 faut étudier les symboles
dans 1'ordre ol ils se présentent, coincide avec le troisizme chapitre de notre
“ravail qui a pour fitre "Typologie fonctionnelle de 1'univers topologique du

(23) P. SMITH, op.cit., p. 20.

(24) D, PAULME, La mdre dévorante. Essai sur la morphologie des contes africains,
Paris, Gallimard, 1976, p. 12.

(25) M.~L. von FRANZ, L'interprétation des contes de fées, Paris, La Fontaine
de Pierre, 1980, pp. 51-60.
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conte merveilleux" et qui sera axé sur trois grands groupes d'éléments, & savoir
les items topiques, les éléments de médiation et les directions topologiques.

- Le stade final aui consiste en une interprétation proprement dite,
c'est-a-dire la traduction du conte en langage psychologique, sera le pendant
de notre quatriéme chapitre consacré a 1'interprétation générale de 1'espace du
récit sur la base de 1'ethnologie et de la psychanalyse. Signalons aussi que
Tes autres niveaux d'interprétation que nous precposerons, surtout au troisiéme
chapitre, feront appel aux structures anthropologiques de 1'imaginaire et a
1'histoire des religions.

- Enfin, la conclusion générale fera le point sur 1'hypothése de tra-
vail et ouvrira de nouvelles perspectives au présent sujet.
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Le préambule.

<< . Que fe vous débite un conte, que je vous réveille
par un conte et que méme celud qui viendra du pays
des contes trouve un conte adulte et vigoureux
attaché au piliern de La hutte.

. 12 y avait, qu'il n'y alt plus!

Monts sont Les chiens et Les nats, nestent La vache
et Le tambour.

. Le néant a niché sun L'abime et Le vent E'a déniche,
2'épervien a foué de La musique, Le caméféon a s4f-
§2¢ et mene grue cowronnée a dansé au son de fa
cithare.

12 était une fois...>>(1)

(1) P. SMITH, Le récit populaire au Rwanda, Paris, Armand Colin,
(<<Classiques Africains >> 17), 1975, p. 11.




CHAPITRE PREMIER

APPROCHE TOPOLOGIQUE DU CONTE

<<Les voyages Amaginaines satisgont
un désin de merveilleux mais tha-
duisent aussi Le sentiment d'échap-
per & La pesanteuwr, donc a fa
condition humaine.>>(1)

Pour comprendre la mentalité de 1'homme traditionnel, une connais-
sance préalable de ses rapports avec les forces cosmiques et avec ses sem-
blables s'avére nécessaire.

Sur la base du lien évident qui existe entre la soci€té et ses productions
littéraires, les recherches qui ont été entreprises ici et 1a dans le do-
maine de la littérature orale s'accordent & juste titre pour dire que celle-
ci est le reflet de 1a conscience que les peuples concernés se donnent
d'eux-mémes et du monde (2).

Le présent travail s'inscrit dans cette perspective. Ce chapitre
se propose, en effet, de situer le Rwandais au sein de sa culture par le
truchement de ses croyances et de sa vision du monde. Les circonstances
spatio-temporelles de profération du conte et la conception rwandaise de
1'univers qui en constituent les paragraphes serviront en outre de jalons
pour une étude plus systématique de 1'espace du récit a travers le conte
merveilleux, objet central de ce travail.

1. La profération du conte.

Dans les sociétés traditionnelles ol la communication est essen-
tiellement orale, les productions littéraires sont liées a la vie de tous les
jours. Toutefois, pour chaque genre de la littérature orale, en 1'occurrence
le conte, il existe des moments spécifiques pour la profération. Compte
tenu de deux facteurs importants qui entrent en jeu dans le conte, a savoir
le temps et le lieu de 1'action du récit proféré, i1 convient de considérer
3 la fois "1'ici et le maintenant” de la narration et "1'ailleurs et le jadis”
oly Tes événements exposés sont supposés se dérouler.

(1) R. BOURNEUF et T. OUELLET, L'Univers du Roman, VendOme, P.U.F., (Coll.
TSup.™), 2eme éd., 1975, p. 127.

(2) S.M.ENO ‘BELINGA, Comprendre la littérature orale africaine, (""Classiques
Africains ), 1978, p. 21.
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1.1. Le temps et 1'espace du récit (3).

1.1.1. Le temps de profération.

Traditionnellement, au Rwanda comme partout ailleurs, on ne conte
que la nuit et jamais le jour. D'ol vient cette interdiction générale de
conter le jour et pourquoi la nuit?

Au Rwanda, une croyance populaire fort enracinée dans la mentalité des gens
stipule que celui qui conte le jour ne grandira pas ou risque de raccourcir
sa vie ou bien sera transformé en 1ézard ou encore verra des citrouilles
Tui pousser sur la téte (4).

En plus de cette idée de malheur et de menace qui pesent sur les
contrevenants, on répond invariablement : <{C'est la coutume. Nos ancétres
ont toujours agi ainsi. MNous ne pouvons rien y changer>>.

- Bien que nous parlions au présent, i1 est évident qu'en contact avec le
monde occidental de profondes mutations se sont opérées dans nos sociétés,
et ces mutations ont abouti, entre autres, a lever cette interdiction, no-
tamment dans les écoles et lors des travaux de collecte. Mais c'est 1a un

autre aspect du probleme -.
Sur T'origine de cet interdit, des explications ont été proposées

et des hypothéses avancées(5). La nuit se préte bien au caractére fantasti-
que et merveilleux du conte. <<Ce qui est de 1'ordre de 1'imaginaire, écrit
A. Cresson, ne peut se raconter que la nuit>>(6). En effet, tout dans le
conte étant affaire d'imagination et parfois d'épanchement poétique, la nuit
devient 1'heure du mystere et du réve. Toutes les b&tes de la brousse
rodent et chassent dans les parages et des &tres fantastiques tels des ombres
furtives hantent les esprits. Cette atmosphére du conte, faite & la fois

de frisson et d'émerveillement améne <<1'imagination des auditeurs & méme

de prendre son essor a 1'invitation du conteur>>(7). La formule rituelle
d'ouverture, comme on le verra, participe de cette ambiance de communion gé-
nérale au conte.

(3) Sur 1a terminologie, voir J. CHEVRIER, Littérature négre, Paris, Armand
Colin, 1974, pp. 212-215.

(4) P. SMITH, op.cit., p. 25.

(5) Voir R. COLIN, Les contes noirs de 1'Ouest Africain, Paris, Présence
Africaine, 1957, pp. 82-92.

V. KALIGIRWA, Le conte rwandais : Espace de jeu, de créativité et
de communication, UCL, mémoire de Licence, 1978-79,
Pp. 22-24,
Recherche, Pédagogie et Culture, n° 47-48, Mai-Aolit 1980, Volume IX,
pp. 17-18;
(6) A. CRESSON, Langage de 1'imaginaire et structures socio-politiques dans
lc Rwanda ancien, Paris, 1976 (Thése multigraphiée), p. &43.
(7) M. RANE, Essai sur les contes d'Amadou Coumba, Abidjan/Dakar/Lomé, Nouvel-
les Editions Africaines, 1981, p. 54,
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Mais si la nuit est le moment propice a 1'évasion de 1'homme, ce
n'est pas la seule explication de 1'interdit de conter le jour. La vie
africaine, et en particulier 1a vie rwandaise, est encore largement domince
par les activités rurales. La succession du jour et de 1a nuit, ainsi que
la période du travail ol chaque individu vaque aux diverses occupations de
Ta journée alternent avec la période de repos qui survient généralement
vers le coucher du soleil. La nuit est donc le seul moment ot tous les
membres de la famille se retrouvent sous un méme toit pour se distraire ot
s'instruire. Un conte, quel qu'il soit, répond par ailleurs 3 cette double
exigence.

L'interdit, loin d'étre uné pure superstition, s'avére &tre ainsi
une mesure de prudence, de protection contre la paresse et I'oisiveté, La
vraie raison serait des Tors d'éviter que les contes qui sont du domaine de
1'imaginaire n'empigtent sur les activités diurnes qui ressortissent au
monde du réel (8). I n'est donc pas étonnant que les contes soient rappor-
tés la nuit au cours des veillées familiales quand tout Te monde est rentré
des champs, des paturages, de la chasse ou d'un long voyage. Le conte est
un jeu nocturne comme certains autres,

1.1.2. L'espace matériel.

Aprés le repas pris en commun, les membres de la fam311e, éven-
tuellement en compagnie de voisins ou de visiteurs, se réunissent dans une
case autour d'un feu de bois ou ay dehors au clair de lune pour raconter
et/ou écouter divers récits, oubliant 1a fatigue, les soucis de la dure
réalité quotidienne, Parfois, 1a narration a lieu au Tit et, tellss des
berceuses, le conte conduit chacun, 1'un apres 1'autre, a 1la porte du réve.

Des veillées similaires se rencontraient & la cour du roj et des
chefs ol sujets et clients devaient se rendre périodicuement pour offrir
lTeurs services; ceux qui €taient chargés de veiller la nuit allumaient alors
un grand feu sur la place publique et débitaient des histoires soit pour
tuer le temps et lutter contre le sommeil, soit pour oublier les vicissitu-
des de la vie.

L'on comprend ainsi pourquoi 1'auditoire "se Jette avidement sur
ce qui Tui permet de s'évader du train-train Journalier"(9) pour laisser
1'imagination vagabonder dans le temps et dans 1'espace,

(8) P. SMITH, op.cit., p. 25.

(9) F.M. RODEGEM, Anthologie rundi, Bruges, Armand Colin, (<<Classiques Afri-
cains>>12), 1973, pp. 227-228.
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1.2. Le temps et 1'espace psychiques.

Concernant le temps et le 1ieu de 1'action du récit proféré, le
conteur serble dire que les €vénements qu'il va exposer se passaient il y a
belle lurette. I1 entraine ainsi son auditoire dans un monde imaginaire
radicalemnent différent du ndtre ou "le surnaturel est 1a régle et 1'ordre
des choses renversé“(10). I1 suffit, pour s'en convaincre, de se reporter
au nréambule (11). De plus, le "Il était une fois...", commencement classi-
que des contes du monde entier, participe du méme ordre et n'en est pas
moins sianificatif. En situant les faits dans un passé révolu, i1 contribue
3 faire oublier le présent et la réalité. La formule d'introduction remplit
donc une double fonction ¢ d'une part, elle est une invitation a 1'écoute,
et d'autre part, elle permet a }'assistance, devenue attentive et complice,
d'accéder de plain-pied au royaume du conte. sitdt la formule initiale
énoncée, le récit proprement dit commence. Au fil de la narration, 1'ame
ainsi sensibilisée prend un essor et plane au-dessus de la nuit profonde,
moment ou les &tres et les choses, ayant tous revétu une essence surréaliste,
sont alors "eux-mémes et plus qu'eux-mémes"(12).

Toutefois, la formule finale (13) a un effet contraire. Elle an-
nonce la fin du conte tout en en rompant le charme. E1le marque ainsi donc
7a libération du conteur et de 1'auditoire de 1'emprise du conte en les rap-
pelant aux réalités de la vie quotidienne; de plus, elle tient essentiellement
lieu de priere imprécatoire dont le but est d'écarter de soi les sortiléges
et/ou les scénes troublantes évoquées au cours du récit. Cette idée de con-
juration de tout mauvais sort quel qu'il soit se retrouve également dans la
seconde partie du préambule ou les symboles négatifs sont oppos€s aux symboles
positifs(14), une facon de se prémunir contre les malheurs éventuels tout
en aspirant a la protection, au bonheur et a la prospérité.

(10) J. CHEVRIER, op.cit., p. 215.
(11) Voir a la page 77-
(12) M. RANE, op.cit., p. 54.

(13) Les contes se terminent toujours par la méme courte formule de conjura-
tion (<<Que ce ne soit pas ma fin, mais la fin du conte!>>, ou: <<Que ce
ne soit pas ma fin, que ce soit la fin de X et Y (les personnages néga-
tifs du conte!>>) qui indique, selon P. SMITH, que le conteur se désoli-
darise du conte et du sort des personnages, tout en s'excusant de ter-
miner: voir P. SMITH, op.cit., p. 27.

- Les formules de la fin varient suivant les peuples et le cultures, mais
elles marquent toujours le retour au rythme ordinaire du royaume de la
réalité.

(14) On oppose radicalement les symboles négatifs (les chiens l3ches et mé-
prisés, les rats pilleurs et profiteurs) aux symboles positifs (la vache
et le pouvoir royal) : voir P.SMITH, op.cit., P-. 25.
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Commentant ces formules, M.L. Von Franz note que le "I1 était une
fois..." signifie que les faits narrés sont placés "hors du temps et de
1'espace - dans le nulle part de 1'inconscient collectif -"(15); comparant
le royaume du conte a un "monde lointain du réve enfantin de 1'inconscient
collectif ol 1'on ne doit pas demeurer /...7 & se poser des questions", elle
conclut que 1a formule finale est un rite de sortie qui a pour rdle de rompre
le charme de ce monde imaginaire.

Mais en fin de compte, cette intégration au temps et 2 1'espace
du récit au cours des veillées(16) aura fait naitre dans 1'assistance un sen-
timent d'appartenance 3 une méme cormunauté d'origine et la nuit, qui équi-
vaut a 1'instauration des ténebres et a 1'abolition des frontigres, aura
rendu possible 1'intercommunication antre les différents mondes.

2. La conception rwandaise de 1'univers a travers les croyances, les mythes ,

les légendes et les contes.

En prenant conscience de sa situation dans T'univers, 1'homme
appréhende ce dernier en essayant de Te maitriser et de le symboliser par
Te Tangage et ses productions. Ainsi, en partant de la réalité environnante,
1'dme humaine est susceptible d'embrasser 1'univers tout entier. Au Rwanda,
cet aspect des choses est exprimé a travers la croyance dans la superposition
et 1'interpénétration des mondes.

2.1. La superposition des mondes {¥7).

La culture rwandaise est trés pauvre en spéculations cosmogoniques.

(15) M. L. Von FRANZ, L'inte:prétation des contes de fées, Paris, La Fontaine
de Pierre, 1980, pp. 53-56.
N.B.: M. ELIADE nomme ce "I1 était une fois" un "illud tempus", un "temps

mythique" qu'il associe 3 1'""espace sacré ou mythique".
Pour lui, conter revient & restaurer ce temps mythique, anhistori-
que. C'est alors, in illo tempore, qu'ont eu lieu la création et
l'organisation du cosmos, de méme que la révélation par les dieux,
Ou par les anc@tres, ou par les héros civilisateurs, de toutes les
activités archétypales. In illo tempore, i 1'époque mythique, tout
était possible. Voir M. ELIADE, Traité d'histoire des religions,
Paris, Payot, 1974, pp. 76-77.

(16) Aujourd'hui, les soirées de contes sont des réminiscences d'une époque 2
jamais révolue. Dans les campagnes, ol elles existent encore, elle ne
sont plus vivaces comme par le passé. L'usage du transistor tend 2 faire
oublier 1'ambiance de ces nuits passées autour du feu,

(17) Sur ce paragraphe, je me suisg entiérement inspiré de "Questions de litté-
rature rwandaise" cours dispensé par Mr G. MBONIMANA (année académique
1981-82) et de deux ouvrages d'A. KAGAME, La philosophie bantu rwandaise
de 1'Etre, (U.S.A., Johnson Reprint Corporation, 1966, pp. 156-159),
ainsi que La philosophie bantu com arée, (Paris, Ed. Présence Africaine,

1976, pp. 190-192).




swhig

Les Rwandais croient, i1 est vrai, en Imana, Etre Supréme et créateur de
toutes choses, mais ils n'ont aucun récit mythique élaboré sur la naissance
de 1'univers. Toutefois, cette pauvreté apparente est compensée par 1'exis-

tence des idées-clefs sur la structure de T'univers, Tequel se compose de
trois mondes superposés : le monde ol nous habitons, le monde souterrain,
demeure des trépassés, et le ciel, habitat d'Imana (Dieu), des tonnerres et
de certains autres &tres surnaturels, tels que les trombes et les hommes-3-
queue, '

Le monde médian qui est le ndtre est limiteé dans 1'espace. Concue
comme une surface plate et circulaire, 1a terre est bordée a ses confins par
"des piquets et des palissades de roseaux" qui soutiennent la voite céleste,
rocher solide au-dessus duquel se trouve le pays d'en haut. Dans le monde
souterrain, il y a la crodte céleste, réplique du firmament et royaume des
"bazimu" (esprits des défunts) ou régne Nyamunsi, le Maitre-du-jour (ou le
Destin), lequel est appelé aussi Nyamuzinda, le Maitre-de=1'oubli, parce que
ceux qui disparaissent finissent par étre oubliés des leurs, ou encore Nyamu-
tezi, "1'Expectant-par—exce?lence“, du fait que tout vivant est appelé, un
Jour ou 1'autre, a aller habiter chez lui.

Le monde supérieur abrite notamment les foudres ou tonnerres (inkuba)(18) que
la croyance populaire présente comme deux cogs en lutte ou deux béliers dont
1'entrechoquement des cornes produit des éclairs. La pluie, cette force
Créatrice qu'on associe par ailleurs au tonnerre, provient du débordement des
nappes d'eau situées au ciel. Conjointement a cette idée, un monstre nommé
Kiroko, 1'Assoiffé, provoque la sécheresse sur la terrc quand i1 s'abreuve
trop & ces nappes d'eau.

Quant aux &tres célestes, i1 faut mentionner les trombes, "amasata"
(sing. isata), "monstrueux et gigantesques reptiles qui descendent parfois
s'abreuver dans nos lacs terrestres" et qui, selon la tradition, sont retenus
au ciel par leurs "tantes"; celles-ci peuvent les lacher d'un moment a 1'autre
s'ils refusent de leur apporter a boire. Les Rwandais croyaient également
en T'existence d'hommes célestes munis d'une queue et au corps tacheté tel
celui d'un léopard, et qui descendaient de temps 3 autre sur la terre voler
des bananes. Le soleil et 1a Tune sont considérés comme des phénoménes cos-
miques en perpétuel mouvement dans le firmament, 1'un préfigurant le jour
et 1'autre 1a nuit (19). L'éclipse solaire est attribuée 3 un monstre

(18) En Kinyarwanda, le nom commun (inkuba) couvre les deux phénomenes.

(19) Pour plus de détails sur le lever du soleil & l'est et son coucher i
1'ouest, voir A. KAGAME, La philosophie bantu comparée, pp. 190-191
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céleste qui Tivre parfois bataille au soleil, 1'empéchant en cet instant
méme de briller.

Tels sont quelques-uns des habitants qui peuplent les deux mondes
extra-terrestres. Mais cette conception, contrairement a celle qui va
suivre, est fondée sur des croyances plutdt que sur des fictions narratives.
Bien que Tes unes et les autres incarnent cette conception traditionnelle
de 1'univers en trois €tages, les premigres ont tendance a confiner chaque
chose ou chaque &tre dans son monde, alors que les secondes insistent davan-
tage sur les réseaux de relations existant entre les divers niveaux cosmigues,
Le point suivant illustre clairement cette intercommunication entre les dif-
férents mondes.

2.2. L'interpénétration des mondes (20).

Nos ancétres ont pris soin de délimiter leur monde, mais, loin de
s'y emmurer, ils se sont ouverts aux deux autres. Ainsi, dans un univers
dont le contenu est apparemment hétéroclite, on observe une cohérence d'orga-
nisation rendue possible par un véritable procédé mythique qui a pour princi-
pal ressort 1'abolition des frontiéres,

Les récits qui seront passés en revue plus loin montrent tous que
Tes trois mondes ne sont pas séparés completement. En effet, on remarque
entre eux une certaine interpénétration. Ces trois mondes communiquent
grace, notamment, a des personnages mythiques et 1égendaires qui se déplacent
avec une aisance déconcertante.

Ainsi, les événements relatés dans le conte nous plongent dans un
temps lointain et fabuleux ou le Ciel, la Terre et les Enfers (au sens mytho-
logique) étaient tres rapprochés et ol les voyages des héros dans cet espace
mythique sont révélateurs de 1a mentalité "archafique".

<<En effet, écrit M. Eliade, les mythes / et les autres récits
apparentés_/ relatent non seulement 1'origine du Monde, des
animaux, des plantes et de 1"homme, mais aussi tous les événe-
ments primordiaux a la suite desquels 1'homme est devenuce qu'il
est aujourd'hui>>(21).

Si les Rwandais ne se sont guére interrogés sur la création du ciel et de la
terre, 1'origine de bien des choses les a davantage préoccupés. En effet,
plusieurs récits étioloaiques prétendent rendre compte de divers phénomenes
humains et cosmiques.

Pour mieux saisir cette interprétation de T'univers, nous nous pro-
posons, étant donné les nombreux récits qui y ont trait, de dégager uniquement

(20) Tout récit utilisé sera désigné par le sigle R et son numéro de référence.

(21) M. ELIADE, Aspects du mythe, Paris, Ed. Gallimard, ("Collection Idées'),
1966, p. 21.
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les éléments de médiation qu'ils renferment. Le contenu topique qu'il faudra
extraire de ces fictions narratives reléve d'une catégorie topologique qui

peut &tre concue comme une articulation tridimensionnelle de 1'espace, com-
portant les axes de 1'horizontalité, de la verticalité et de 1'ambivalence
axiale. Vu que le départ d'un personnage quel qu'il soit 1'introduit dans

un monde fondamentalement différent de celui qu'il vient de quitter, nous

nous efforcerons de dégager le sens des déplacements ascensionnels, descension-
nels ou horizontaux des &tres surnaturels, des héros civilisateurs et/ou
médiateurs.

Le mouvement vertical, dans la mesure ou il combine 3 la fois 1'as-
cension et la descente, est caractéristique de cette conception rwandaise de
T'univers., 11 fonde et justifie une série de médiations entre les trois -
niveaux cosmiques.

Dans le mythe de 1'origine de la dynastie (R1), on rapporte 1'histoire des
Ibimanuka (ceux-qui-sont-descendus) et on nous dit ceci

Le "Tombé" Kigwa, 1'ancétre des rois nyiginya, son frére et sa soeur
sont arrivés sur la terre aprés avoir quitté le ciel oi régnait Nkuba (la
Foudre), leur pére nominal. Ils amenérent avec eux notamment une poule et
un coq, un bélier et sa soeur, une vache et un taureau, trois espéces utilisées
pour la divinatian.

Dans cte passage, deux informations conjointes dont 1'une est spa~
tiale et T'autre religieuse intéressent notre propos. P. Smith en donne 1a

clef en ces termes : <<La divination est concue comme ]'activité médiatrice
qui régle les rapports des hommes de la terre avec le Dieu
d'en haut d'une part, avec les esprits des morts errant dans
Te monde inférieur d'autre part. Les Tutsi venus du ciel
apportaient donc avec eux les meilleurs moyens qui soient pour
maintenir la communication avec le ciel>>(22).

Le deuxiéme volet du mythe raconte que les hommes du ciel, une fois
descendus, rencontrérent les hommes de la terre, les Basangwabutaka (ceux-qui-
ont-été~trouvés-sur-la~terre).

Dans une variante de R1(R2), on parle méme d'hommes sortis d'une termitiére,
les Bungura, membres d'un des clans frappés d'ostracisme et dont on affirme
qu'ils seraient porte-malheur parce que leurs ancétres sont localisés dans
le monde inférieur.

Cette conception rend compte des relations des clans dynastiques
venus du ciel avec d'autres clans dont 1'origine est présumée terrestre et/ou

(R1) A. COUPEZ et Th. KAMANZI, Récits historiques rwanda , Tervuren, M.R.A.C.,
1962, pp. 61-68 (notre résumé).

(22) P. SMITH, "La lance d'une jeune fille (Mythe et poésie au Rwanda)" dans
Echanges et Communications, Mélanges offerts & Claude Lévi-
Strauss, (Moutan, 1970), T. II, p. 1390.
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souterraine. Envisagée sous 1'angle de 1'idéologie du pouvoir monarchique,
elle 1égitime la suprématie des fondateurs de la dynastie.

La tradition orale, note A. Cresson, nous rapporte un passé
qui explique et 1égitime 1'ordre présent, c'est-a-dire les
rapports d'inégalité et de dépendanced>(23).

Voici comment un autre récit (R3) justifie indirectement cet état
de fait.
Une grande sécheresse régnait au Rwanda. Sur le conseil des devins, les
Barenge, une peuplade qui vivait dans le centre du pays avant l'arrivée des
Tutsi, se rassemblérent sur le sommet d'une montagne et entreprirent de
grimper les uns sur les autres pour aller faire descendre la pluie dans les
nuages. Mais avant d'atteindre leur but, ils s'écrasérent les uns sur les
autres et se rompirent les os.

Ce récit souligne 1'incapacité des dynasties de souche terrestre
a réaliser la médiation entre le ciel et la terre, une facon détournée d'en
faire le monopole des seuls rois d'origine céleste. La 1égende de Kibogo (R4
Te Tibérateur est tr2s explicite sur ce sujet.
I1 est dit que Kibogo, fils du roi Ndahiro II Cyamatare, fut désigné par les
devins pour se sacrifier afin de mettre fin 2 une grande sécheresse qui s'était
abattue sur le pays. En compagnie des serviteurs, des servantes et des trou-
peaux de bétail, il s'immola sur une montagne. Les hommes et les biens furent
ensuite enveloppés dans un nuage et transportés au ciel. I1 put enfin pleuvoir
au Rwanda,

Kibogo, considéré comme le patron des faiseurs de pluie, était
T'objet d'un culte & 1a cour royale. Le choix de la "montagne cosmique"
pour le sacrifice est trés significatif. M. Eliade fait remarquer que

“la montagne cumule un symbolisme multiple; elle est "haute",
est plus rapprochée du ciel, c'ést Te lieu ou s'assemblent
les nuages et oll se déclenche le tonnerre"(24).

Le theme de la sécheresse et du sacrifice humain exigé pour sauver le pays
menacé de famine se retrouve dans d'autres récits.
Dans "les amours tragiques de Bwiza'(R5), pour obtenir la pluie qui faisait

défaut, on amena 1l'enfant que Bwiza avait eu avec Gahindiro 2 l'endroit ou

(23) A. CRESSON, op.cit., p. 136.
(R2) A. BIGIRUMWAMI, Ibitekerezo, Nyundo, 1972, pp. 1-2-

(R3) A. PAGES, cité par P. SMITH, dans art.cit., p. 1395, (texte retouché
par nous.)

(24) M. ELIADE, Traité, p. 77.

(R4) G. MBONIMANA, Recueil inédit. (Texte communiqué en classe dans cours cité.
Notre traduction résumée).

(R5) P. SMITH, op.cit., voir surtout PP. 309-311. (notre résumé).



terrassé par 1'armée de Rugayi de Buzi 1le Murundi, premier fiancé de sa femme.
La-bas, un petit nuage se forma, foudroya 1'enfant et 1'emporta. Il en fut
de méme du deuxiéme enfant. Quand la sécheresse s'annon¢a pour la troisidme
fois, on ordonna que ce soit Bwiza en personmne qui fut conduite 3 1'endroit
ou Rugayi son Premier fiancé, acculé au désespoir, s'était jeté dans le lac.
Arrivée 1a, Bwiza, prise de vertige, se jeta dans le lac et alla rejoindre
dans le monde des esprits 1'homme qui avait donné le Premier les gages matri-
moniaux chez seg parents.

Ce theme de 1a sécheresse, auquel nous reviendrons quand nous abor-
derons le conte merveilleux, montre que 1'équilibre du monde est continuelle-
ment menacé par des désastres naturels et fonde en méme temps la croyance que
1"homme peut contrdler les forces cosmiques. Pour Yy parvenir, ce dernier
recourt a la divination, aux sacrifices et 3 d'autres mesures pratiques.

Or, le contenu spatial dégagé Jusqu'ici concerne particulidrement 1a médiation
entre la terre et le ciel,

«Le ciel, écrit M. Eliade, est avant tout 7a région ol "mugit"
le tonnerre, s'assemblent les nuages et ol se décide la ferti-
1ité des champs; c'est-a-dire 1a région qui assure la conti-
nuité de la vie sur la terre>>(25).

Etre céleste, 1a Foudre qu‘on appelle communément “le roi d'en haut"
trone dans le ciel et maintient cependant 1a communication avec la terre
qu'elle visite souvent. Ainsi, par le recours aux affabulations mythiques
d'ordre idéologique et par le truchement des devins, les rois du Rwanda, en
s'adjugeant le droit divin, ont réalisé 1a transcendance de Teur condition
humaine pour pouvoir assumer pleinement le rdle d'intermédiaire entre le ciel
et 1a terre, et, partant, entre Imana et les hommes.

Dans le récit sur l'origine de la Mort (R6), Nkuba (Foudre), Umwami (le Roi),
Imana (Dieu) et Rupfu (Mort) sont pPrésentés comme desg freres. Un jour, ils
recurent chacun sa part d'héritage : <<La Foudre recut sa part dans le ciel.
Le Dieu recut sa Part sur la terre et dans le ciel, partout. Le Roi recgut

Sa part sur la terre, dans son Rwanda. La Mort recut le sang>>,

La position de 1a Foudre et du Roi a éte clairement définie plus
haut. I1 reste 3 préciser la place dévolue aux deux autres entités "fréres".
Cette fraternite entre Dieu et Ta Mort apparait avant tout comme 1'expression

(25) M, ELIADE, Traité, p. 53.
Ayant il éerit : <<Le tonnerre fait tomber 1a Pluie, verdissant et fer-
tilisant ainsi 1a terre entiére>> p. 53,

(R6) P. SMITH, op.cit., p. 129.
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de 1'antagonisme primitif de la création qui se matérialise dans la lutte
primordiale entre deux principes polaires représentant le Bien et le Mal.
Toutefois, dans la mentalité rwandaise, a coté d'Imana-Rurema, Créateur de
1'univers et incarnation du principe de 1'ordre, i1 existe un Imana Rurema-
nkwaci, "Le Dieu-créateur-des-difformes" qui incarne le principe du désordre.
L'Etre Supréme, en combattant la Mort, s'oppose par voie de conséguence au
principe du mal, donc du désordre. Dieu n'a pas pu épargner la mort aux hommes,
mais i1 reste le Maitre de la vie. Si le monde supérieur est sa demeure, un
vieux dicton du pays veut cependant que son domaine préféré scit le Rwanda (26).
Un apologue (R7) rend compte de son immanence et de sa transcen-
dance : <<Autrefois, le Dieu habitait de facon visible sur la terre. Son
occupation favorite était de bercer les petits enfants et de les faire grandir.
Un jour qu'il bercait un enfant qui pleurait, le pére surgit dans 1'enclos,
1'arc 2 la main, et premant le Dieu pour un voleur ou un empoisonneur, il lui
décocha une fléche. Outré de l'ingratitude et de la méchanceté des hommes,
le Dieu cessa tout contact direct avec eux. Depuis lors, il n'habite plus
de facon visible que dans le monde céleste et c'est sans se faire voir qu'il
s'occupe des hommes ici-bas.>>
Quelle est alors la part de ia Mort dans tout cela? Présentée
comme le parent pauvre victime de 1a coalition de ses trois fréres, elle
reste néanmoins puissante. En soustrayant du sang dans le vivant, elle se
partage 1'homme avec le Dieu de la vie qui n'a pas pu la vaincre (27). Le
monde chtonien est ainsi son royaume et elle régne sur les esprits des morts.
A 1'imitation de leur maitre, ceux-ci reviennent fréquemment parmi les vivants
pour les protéger ou pour les terrasser, d'ou le culte familial qui Teur est
rendu,
Comme on a pu s'en rendre compte, i1 a fallu recourir a des consi-
dérations métaphysiques pour faire valoir le bien-fondé de 1'intercommunication
entre, d'une part, le monde des vivants et le monde supérieur, et d'autre

part, le monde des vivants et le monde des morts. Ainsi donc,<{ce bas-monde
intermédiaire dépend, pour la vie, de celui d'en haut et est
fournisseur, par la mort, de celui d'en bas>>(28).

Selon la croyance traditionnelle, les trois mondes sont en perpétue]]e interac-
tion : on observe une étroite relation entre les vivants et les morts, entre

(R7) P, SMITH, op.cit., p. 44.

(26) "Dieu passe la journée ailleurs et vient passer la nuit au Rwanda"
(Imana yilirwa ahandi igataha i Rwanda).

(27) P. SMITH, op.cit., p. 32. Dans d'autres récits, 1'origine de la mort
est attribuée 3 1'incapacité de 1'homme de rester éveillé
pour recevoir de Dieu le secret de 1'immortalité qui fut em-—
porté par le serpent a sa place, ou & la jalousie d'une co-
épouse, ou encore a la lenteur d'un messager de Dieu.

(28) P. SMITH, op.cit., p. 31.
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1'homme et les forces vitales de la nature, entre le visible et 1'invisible.

Des récits d'une toute autre veine corroborent cette assertion :
i1s montrent, notamment, que les deux mondes supérieur et inférieur sont
purement et simplement concus comme des répliques du nétre et qu'ils se si-
tuent a des niveaux cosmiques différents. Le mythe de 1'origine de la
dynastie (R1), dans 1'épisode qui se déroule au ciel, présente un royaume a
1'image de celui que connaissait le Rwanda monarchique avec des clients et des
activités connues de 1'homme. I1 n'en va pas autrement des récits qui vont
suivre,

Dans ces fictions narratives en effet, 1'imagination la plus dé-
bridée se donne libre cours. Les légendes et les contes, en plus des héros
humains, présentent de nombreuses espéces de bestioles et d'oiseaux sauvages
qui, par leur solidarité ou leur astuce, triomphent de la "Foudre" ou du
"Maitre des Enfers". Trois contes d'animaux ou intervient la foudre dépeint
celle-ci sous les traits d'un trompeur ou d'un spoliateur.

Dans 1'un d'eux (R8), la Foudre emprunte la serpette de la Grenouille
pour couper la litiére des vaches. La Grenoulle, elle, pour déjouer la ruse
de la Foudre et pour pouvoir récupérer son outil se laissa emportée dans un
tas d'herbes et usa du méme manége pour redescendre, mais cette fois—-ci en se
faufilant dans "les feuilles séches de bananier" qui recouvraient le panier
ol était déposé le vin de bananes que la Foudre et son serviteur lui appor-
taient pour la remercier du service rendu.

Un autre récit (R9), véritable conte merveilleux, parle des démélés
que la Foudre a eu avec des oiseaux au sujet d'une lance et d'un pot & lait
(en bois) qu'elle avait volés a l'aigrette garde-boeufs, sacrée roi des
oiseaux par ses congénéres. Seule la bergeronnette fut capable de faire
office de messager auprés de la Foudre. Une fois-la; la bergeronnette réclamas
posée tour 2 tour sur sa cldture, son taureau et les huppes de sa fille, la
petite lance et le pot 2 lait du roi des oiseaux. Aprés avoir incendié son
propre enclos et tué son taurecau en tentant de se débarrasser de l'intruse,
elle accepta de remettre les objets volés de peur d'Gter également la vie &
sa fille,

Un récit semblable bati sur le theme de vol (Ri0) raconte le voyage
gue "un pique-boeuf, un rossignol, une araignée, un pic, une taupe, une gre-

nouille, une mouche et une fourmi" effectuérent au ciel chez la Foudre pour

(R8) A. CRESSON, op.cit., pp. 228-230. (notre résumé).
(R9) P. SMITH, op.cit., pp. 56-57 (texte modifié par nous) .

(R10) Voir A. BIGIRUMWAMI, Imigani miremire, pp. 62-64.
ainsi que E. HUREL, La poésie chez les primitifs ou contes, fables,
récits et proverbes du Rwanda, Bruxelles, Goemaere,
1922, pp. 165-174.
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réclamer leurs vaches qu'elle venait d'emporter la-haut. Pour monter au ciel,
ces bestioles s'aidérent d'un fil dévidé et fabriqué par l'araignée en forme
d'échelle. Le pic se chargea de percer le "rocher firmamental'et la taupe

de creuser une galerie qui déboucha chez la Foudre. Elles purent reprendre
leurs biens aprés étre sorties indemnes des piéges tendus par la Foudre et

ses "hommes" pour les supprimer.

Au-dela de 1'opposition spatiale entre la foudre, incarnation de la
force terrifiante, et ces espéces animales naturellement impuissantes, mais
devenant fortes en se coalisant ou par 1'astuce, on serait tenté de voir 1a
une forme traditionnelle de protestation contre 1'injustice des grands et un
réve de revanche sur eux.

Toutefois, dans une 1égendz fort connue de nombreux Rwandais, celle
dite du "Piégeur-des-jours" (R11, R1Z et R13), ces especes animales auxquelles
est venue s'adjoindre notamment la foudre avec laquelle elles n'entrent plus
en opposition fonn@tﬁe theme des "alliés animaux" au service de 1'homme aux
prises avec les puissances du monde inférieur et celles du monde supérieur.
Les maitres de ces royaumes sont en effet difficiles a contenter, voire hos-
tiles envers toutes les tentatives humaines de se mesurer a eux.

Dans la R11, Rutegaminsi, tel est le nom du Piégeur prévoyant, se voit confié

par le roi terrestre la mission de se rendre au ciel chez Kwezi (la lune)
demander la main de sa fille (29). Il ne pourra réussir dans son entreprise

que grace a ses "alliés animaux et cosmiques" qui l'aideront 2 exécuter une
Stonnante variété de besognes et & déjouer les pieéges destinés a le supprimer (30).
Pour 1'ascension et la descente, il sera transporté au ciel par la foudre et

il redescendra, accompagné de la fiancée du roi, 3 1'aide d'un fil d'araignée.

Dans une variante de R11 (cf.Ri2), i1 va au ciel pour faire descendre
la pluie retenue par Kibogo(31) dans sa demeure céleste tandis que le R13

(R11) CENTRE D'ECHANGES CULTURELS FRANCO-RWANDAIS, Contes rwandais, pp. 67-70.

(29) Ces liens anthropocosmiques entre 1'homme et la lune sont suggérés no-
tamment par le récit de "l'enfant fabriqué" qui raconte comment cet
enfant, non content de 1'indiscrétion de sa mére nominale sur son ori-
gine, s'enfonce dans le sol, en remonte et devient la lune. Celle-ci
proviendrait également de la couronne de maternité que la mére de cet
enfant, prise de désespoir, arracha de sa t@te et jeta dans le ciel.

"La lune rappelle aux femmes les lois auxquelles est soumise leur fécon-
dité" : voir P. SMITH, op.cit., p. 71.

(R12) A. BIGIRUMWAMI, Ibitekerezo, pp. 17-18.

(R13) Ibid. pp. 83-85. Pour la version ol c'est le pere du héros qui est
prévoyant (Nyamutegerikizaza), voir Imigani miremire, pp. 42-44 .

(30) En plus des bestioles mentionnées dans R10, d'autres alliés sont le ser-
pent, le vent, la foudre et une bestiole dite "Nyamabumba' la potiere.
Les piéges tendus sont les suivants: on empoisonne sa nourriture et on
incendie la hutte ou il loge.

Les épreuves sont multiples : fendre des biiches dans la roche, défricher
ou désherber en une journée un immense champ, puiser de 1'eau au moyen
d'une corbeille-a-claire-voie, reconnaitre ses vaches, identifier sa femme
ou la fiancée entre une dizaine d'autres vetues de la méme facon.

(31) Voir la légende de Kibogo (R4).
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nous transporte dans le monde inférieur ol le héros va étre confronté a la
Mort.

L'aventure entreprise a pour objet la récupération de la fiancée que son
pére avait demandée pour lui avant de mourir, ou de sa femme, don recu
d'Imana (Dieu) qu'il avait délivré de son piége ol il était tombé par mé-
garde. Cette femme avait disparu 2 la suite d'un événement malencontreux.
Comme tous les &tres célestes ou chtoniens, elle possédait une queue et son
mari 1'avait surprise en train de malaxer la pdte avec elle et avait répandu
la nouvelle. Pour accéder au royaune des Morts ol régne Nyamuzinda, le
Maftre-de-1'oubli, il recoit le concours de la taupe qui "creuse la terre
verticalement jusqu'a déboucher sur le firmament du monde abyssal'(32) et
de l'araignée qui déroule son fil jusqu'au sol d'en-bas. L3 aussi, il aura
4 subir des épreuves invraisemblablcs et il ne pourra les surmonter que
grace & l'intervention des mémes alliés.

A la différence du Piégeur-des-jours dont la réussite est due a
1a prévoyance qui Tui a valu le soutien inconditionnel des &tresqu'il a
délivrés de ses pieges, un autre personnage légendaire, également médiateur,
fait figure de héros qui compte avant tout sur ses qualités surhumaines de
coureur imbattable. Ne dit-on pas de lui qu'il "distance la pluie et le
vent"!

Un récit (R14) rapporte qu'un jour ol tous les feux du royaume étaient
éteints & la suite d'une bataille que s'étaient livrés le roi d'ici-bas et
le roi d'en-haut Maguru ya Sarwaya le coureur fut envoyé voler du feu au
ciel(33).

Si, comme Rutegaminsi (le Piégeur-des-jours), Maguru réalise aussi
la médiation entre le ciel et la terre dont 1'axe caractéristique est la
verticalité, ce dernier est surtout connu pour ses incursions dans le monde
sauvage, habitat des animaux et des &tres fantastiques et imaginaires aui ne
cessent de hanter la pensée humaine.

Ainsi, de 1'axe vertical qui a révélé et fondé 1'intercommunication entre le
monde terrestre des hommes, le pays souterrain des morts et le royaume
aérien de 1'Etre Supréme, de la foudre et des autres étres, nous débouchons
sur un plan horizontal, scindé en deux parties connexes, le domaine de la
"culture" et le domaine de la "nature" dont les médiateurs désignés sont les
chasseurs.,

(32) A. KAGAME, La philosophie bantu comparée, p. 191.
(R14) A. BIGIRUMWAMI, Ibitekerezo, pp. 31-32.

(33) Un feu sacré était perpétuellement entretenu 3 la cour des rois du
Rwanda avec pour fonction de maintenir, entre autres, la communication
avec le ciel. Du reste, la foudre associe en elle les deux éléments,
eau (pluie) et feu (éclair) : Voir A. CRESSON, op.cit., p. 48.
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Cette interaction entre puissances surnaturelles, hommes et bétes
nourrait &tre interprétée en fin de compte comme la nostalgie divine et
1'expression de 1'esprit indomptable de 1'homme et sa volonté parfois arro-
gante de vaincre tout obstacle pour parvenir & son but. Ce désir de 1'homme
d'accéder, parfois avec des moyens de fortune, a un univers autre que celui
dans leguel i1 est obligé de vivre et de travailler transparait dans le
triomphe final que remportent les héros sur leurs adversaires redoutables.

Mais ces récits, au-dela de la victoire finale remportée par les
héros et les différentes médiations qu'ils opérent, signifient autre chose :
ils révelent un scénario initiatique exemplaire. Plus gque la l1égende du
Piégeur prévoyant, celle du "Coureur et ses chiens"(R15) offre de nombreuses
ressemblances avec les contes merveilleux, objet central de ce travail. On
y retrouve, en effet, des éléments tels que la forét, la vieille femme, les
objets magiques, la rivizre, les métamorphoses, 1'arbre, 1'oiseau providentiel,
la petite feuille "annonciatrice", la mort et la résurrection, autant d'indi-
cations précieuses dont la signification sera dégagée plus loin. Pour ce
faire, nous proposons ci-aprés un résumé de la 1égende :

L'enfant du roi étant tombé gravement malade, les devins indiquent que seule
la queue d'un Insibika(34) fournira le reméde. La mission est confiée a
Maguru, connu dans le royaume entier pour ses talents de grand chasseur et
surtout pour sa vélocité légendaire. Avec 1'aide d'ume vieille femme (35) qui
vit dans le repére des Insibika et grice aux objets magiques dont il s'est
muni et qui lui permettent de les distancer, il parvient a remplir sa mission,
mais ses adversaires le poursuivront de leur haine. Ils menacent entre autres
de se transformer en objets attrayants, ''une belle vache, un bel arc, une
belle baratte...", pour se mettre sur le passage du héros et de le dévorer
s'il les prend. L'un d'entre eux, dont la queue a été tranchée, aprés avoir
Vainement essayé ces divers stratagémes, se métamorphose finalement en une
trés jolie fille que le coureur n'hésite pas a épouser malgré les abjurgations
de sa meére.

Un jour, sous prétexte qu'elle est enceinte et qu‘elle a besoin
d'un reméde et des amulettes pour sa grossesse, elle décide son mari a
1l'accompagner en plein coeur de la for@t jusqu'a un arbre situé entre deux

riviéres, et ot 1l'attendent ses congénéres. Maguru grimpe dans l'arbre et,

(R15) CENTRE D'ECHANGES CULTURELS FRANCO-RWANDAIS, op.cit., pp. 35-42.
(Voir aussi P. SMITH, op.cit., pp. 186-195,

(34) Animal sauvage et fantastique qui dégage du feu de tout le corps. Il
est dit parfois "Isibo'.

(35) Dans la version de P.SMITH, il s'agit d'une vieille Insibika. Dans
d'autres, c'est une vieille femme 2 moitié dévorée ou présentée comme
n'ayant qu'un seul ceil, une seule oreille, un seul bras, une seule
jambe.
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une fois parvenu en haut de 1la cime, il voit des Insibika au pied de 1l'arbre
en train de l'abattre (ou de le couper avec leurs dents).

I1 devra son salut & un oiseau providentiel dont le chant empéche
1'arbre de tomber. Sa mére, alertée par une petite feuille qu'il a 1lachée,
détache les chiens. Ceux-ci accourent et déciment toute la bande, la femme
y comprise. Pour l'avoir secouru, ses chiens exigent qu'il partage désormais
la nourriture avec eux. A son refus, ils le dévorent. Acculés i la faim
par la mére du héros, ils vont le reconstituer et le ramener i la vie.

Si a travers ces deux héros 1égendaires 1'homme traditionnel rwandais
n'éprouve que la nostalgie divine d'accéder a des niveaux supérieurs, il
trouve heureusement un exemple divin 2 suivre dans le personnage mythique
de Ryangombe, également chasseur corme Maguru, mais qui est parvenu a se
hisser au rang des divinités et a fonder méme une religion de salut..

Son mythe (R16) renferme deux informations spatiales qu'il est utile
de relever ici. I1 comprend d'abord 1'entité topologique "forét" et en
tant que chasseur, Ryangombe fait figure de médiateur entre le monde animal
et le monde humain. Ensuite, le mythe situe le royaume de Ryangombe, de ses
adeptes et de tous les initi€s a sa religion au sommet d'une haute montagne,
plus précisément au sommet d'un volcan éteint (Kalisimbi). Nous avons vu,
en parlant de la 1égende de Kibogo, que "la montagne cumule un symbolisme
multiple"(36). L. de Heusch nous en donne un autre en rapport avec la per-
sonnalité de Ryangombe :

«Figure humaine, trop humaine, dont la sacralité se situe
quelque part entre le roi terrestre et 1'Etre Supréme, son
paradis secra établi significativement i mi-chemin entre Te
ciel et Ta terre, au sommet d'un volcan>>(37)

Ryangombe est donc, vu la position spatiale de son royaume, le médiateur
entre le ciel et la terre, et entre les hommes et les esprits des morts. De
par la position spatiale €galement, sa religion transcende le culte des esprits

des ancétres familiaux dont la demeure est normalement le monde inférieur,

Le symbolisme des hauteurs transparait ainsi clairement a travers
1'image de l1a montagne et T'aspect transcendant du ciel. Mais pour mieux
comprendre celui des profondeurs, i1 nous faut recourir finalement & deux ré-
cits présentant une nouvelle dimension cosmique, celle du monde aquatique,

(R16) Voir P, SMITH, op.cit., pp. 232-261.
ainsi que A. BIE%PUﬁWﬁMI, Ibitekerezo, pp. 19-24.
(36) Voir citation 24.

(37) L. de HEUSCH, Le Rwanda et la civilisation interlacustre, Etudes
d'anthropoTogie historique et structuraTe, U.L.B., Insti-
tut de sociologie, 1966, p. 247. (C'est nous qui soulianons).
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Le premier est un mythe idéologique sur 1'origine des vaches(R17), et dont
la fonction essentielle est de fonder et de 1égitimer le systéme de la
clientele par la vache (ubuhake) et, partant, 1'inégalité entre les ethnies.
I1 raconte que sur le conseil des devins, Gihanga(38) et sa suite se rendi-
rent en forét au bord d'un lac. Une fois sur les lieux, les vaches se mireat
a sortir une 2 une du fond de 1l'eau. Elles étaient déjia relativement nom—
breuses quand arriva "le roi des troupeaux, un énorme taureau aux cornes
duguel étaient attachées des barattes'". A sa vue, Gafomo(39), du haut d'un
arbre, poussa un cri strident qui effraya le taureau. Celui-ci et les trou-
peaux qui le suivaient retournérent immédiatement au fond de 1'eau. Gihanga
ne put donc pas avoir des troupeaux en nombre illimité,

Outre 1'idéoloaie mentionnée, deux éléments méritent notre atten-
tion : le milieu aquatique et le double mouvement des vaches. Pour M. Eliade,

cette conception n'a rien d'étrange : <<Les eaux symbolisent, en effet, la
substance primordiale dont naissent toutes les formes et
dans lesquelles elles reviennent par régression ou par cata-
clysme>>(40).

Que Tes vaches soient donc venues du ciel et/ou des eaux, ce sent 13 deux
aspects complémentaires au service d'une seule et unique idéologie, celle du

pouvoir monarchique

Le récit suivant (R18), tout en soulignant 1'infidélité des femmes
et la vanité des choses de ce monde, insiste sur 1'aspect <<cataclysme>>
exprimé par le symbolisme des eaux:
Mwungeri et sa femme vivaient dans la for@t. Un énorme taureau sortait des
entrailles de la terre pour féconder ses vaches dont la beauté ne tarda pas
a susciter 1l'envie et la curiosité des gens. Un jour, alors que Mwungeli
séjournait & la cour royale, sa femme recut un amant 2 qui elle révéla le
secret. L'autre voulut s'en rendre compte, mais & la vue du taureau mysté-
rieux, il poussa un cri de frayeur. Terrifié, le taureau disparut dans un
fracas terrible. Tout fut englouti et un lac se forma i cet endroit. De re-

tour, Mwungeri ccMprit ce qui s'était passé, se jeta dans 1l'eau et y périt.

(R17) P. SMITH, op.cit. pp. 284-289.

(38) Gihanga est présenté comme le descendant de 1'anc@tre Kigwa tombé du
ciel et le véritable fondateur terrestre de la dynastie rwandaise :
<<Gihanga qui a inauguré la vache et le tambour (Gihanga cyahanze inka
n'ingoma)>>. Voir A. COUPEZ et Th. KAMANZI, op.cit., pp. 71-84.

(39) Gafomo alias Gashubi est le fils de Gihanga; il naquit prématurément
d'une césarienne provoquée accidentellement. Les devins avaient con-
seillé de le tenir a 1'écart, ce qui ne 1'empécha pas d'8tre sur les
lieux au moment oli les vaches sortaient des eaux.

(40) M. ELIADE, Traité, p. 167. (c'est nous qui soulignonms).
(R18) CENTRE D'ECHANGES CULTURELS FRANCO-RWANDAIS, op.cit., pp. 33-35.
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3. Conclusion.

On a ainsi fait le tour des principales "fictions narratives” qui
incarnent la conception rwandaise de 1'univers pour ce qui concerne surtout
1'étagement des mondes. L'absence de récits sur leur séparation originelle
confirme notre hypothése de départ, & savoir que dans la pensée profonde tra-
ditionnelle les trois mondes étaient et restaient en interaction indépendam-
ment de Teur éloianement dans 1'espace.

Comme on a pu s'en rendre compte notamment 3 travers le symbol1isme
des hauteurs et des profondeurs, ces productions de 1'imaginaire rwandais
n'‘ont rien de parti‘cu]ier° Elles se retrouvent également dans la mythologie
ou le folklore d'autres peuples et sont en quelque sorte, si 1'on en croit
les psychanalystes, la préfiguration de 1'"inconscient collectif",

Les rapports anthropologiques ainsi dégagés témoignent de la valorisation que
1'homme traditionnel a donné a sa situation dans T'univers, que ce soit pour
T'interpénétration des mondes ou pour ses relations avec le monde animal et

végétal. Sur ce sujet, M. Eliade écrit qu'<<en derniére analyse, le Monde
se révele en tant que langage. 11 parle a 1'homme par son_
propre mode d'étre, par ses structures et ses rythmes./. ../
Lui aussi (1'homme) est "ouvert". I1 communique avec Te Monde
parce qu'il utilise le méme langage : le symbole. Si le Monde
lui parle & travers ses astres, ses plantes et ses animaux,
ses riviéres et ses rocs, ses saisons et ses nuits, 1'homme
Tui répond par ses réves et sa vie imaginaire, par ses ancétres
ou ses totems - a la fois>>(41).

Plus que dans les récits que nous venons de passer en revue, cette 'solidarité
cosmobiologique" entre 1'homme et 1a nature sera davantage accusée dans le
conte merveilleux.

(41) M. ELIADE, Aspects du mythe, pp. 174-175. (Souligné dans le texte).




CHAPITRE DEUXIEME

L'UNIVERS TOPOLOGI(JE DU CONTE MERVEILLEUX

“...Devenant Lui-méme un symbole,
“"homme ne se sent plus un gragment
~nperméable, mais un cosmos vivant
cavernt a tous Les autnes cosmos
vivands qud L' entournents>. (1)

La conception rwandaise du monde nous a permis de poser les pre-
miers jalons d'une étude de 1'espace du récit que nous nous proposons de
mener a travers un genre spécifique de la Tittérature orale, en 1'occurrence
le conte merveilleux. Comme pour les fictions narratives déja citées, 1'uni-
vers topologique du conte merveilleux est un univers de 1a "surréalits" qui
laisse tranéparaitre cependant la pensée et 1'environnement traditionnel du
Rwandais. Mais, étant donné 1'étendue de la matiére, une telle appréhension
exige une approche méthodoTogique graduelle.

IT convient donc dans cette partie de s'en tenir au contenu mani-
feste et de se garder dans Ta mesure du possible de toute considération sur
le sens caché des textes que nous réservons pour les deux derniers chapitres,
Toutefois, i1 y aura ici et 1a une bréve incursion dans Je domaine du symbo-
lisme et de 1'idéologie pour éclairer certains éléments fonctionnels., Pour
ce faire, nous procéderons essentiellement & un inventaire des grandes mani-
festations topologiques et 3 lTeur catégorisation. Neéanmoins, cet inventaire
des lieux sera chaque fois associé aux peérsonnages tant i1 est vrai que ceux-ci,
du fait qu'ils conditionnent le déroulement de T'action dans le temps et dans
1'espace, sont indissociables de 1'univers spatial auquel ils appartiennent :

L'espace, qu'il soit “réel" ou "imaginaire" se trouve donc as-
Socié ,voire iptéaré aux personnages, comme i1 1'est & 1'action
ou & 1'écoulement du temps>>(2).

Une telle opération est & notre avis nécessaire pour les interprétations ul-
térieures,

1. Les niveaux cosmiques.

La croyance rwandaise dans la superposition et 1"interpénétration
des mondes mise en évidence par des récits étiologiques et Tégendaires trouve

(1) M. ELIADE, Traité, pp. 381-382.
(2) R. BOURNEUF et T, OUELLET, op.cit., p. 107.
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aussi des échos dans le conte merveilleux, certes avec des résonances propres
au genre.

Le mariage, forme a priori des alliances, constitue le facteur essentiel uti-
1isé par le conte merveilleux pour maintenir la communication entre la terre
et les deux autres plans cosmiques.

1.1. Le ciel.

Parmi les habitants du monde supérieur avec lesquels nous avons
fait connaissance, seule la "Foudre", personnage a facettes multiples comme
on a pu s'en rendre compte, intervient dans le conte merveilleux cette fois-ci
sous les traits d'un étre secourable et ravisseur.

Dans un conte que nous pouvons intituler "la fiancée de la Foudre" (C1)(3),
Nkuba, pour avbir répondu aux sollicitations d'une femme enceinte en 1'aidant
a fendre le bois de cﬁauffage, obtient en contrepartie la fille & naitre en
mariage. Par la suite, le mari et la femme feront tout pour rétracter la
promesse, mais en vain. Nkuba aura sa fiancée, car & 1'Age nubile la jeune
fille bravera 1'interdit de sortir et se verra enlevée d'entre ses compagnes
et épousée par le "roi d'en haut'(4)

Ce récit qui repose en partie sur la croyance populaire n'est pas
sans évoquer le motif du couple primitif "Ciel-Terre". 11 y a bien évidemment
unc analogie entre la Foudre (Coq ou bélier : principe mdle) et 1'homme d'une
part, et, d'autre part, entre la Terre (principe féminin) et la femme. La
pluie que fait tomber le tonnerre et qui fertilise la terre entigre, cette
méme pluie qui oblige les filles a se réfugier dans la caverne (urutare), con-
tenant & la fois matriciel et sexuel, est tout & fait comparable a la semence
de 1'homme qui féconde la femme. Le rire des jeures filles qui permet a ia
Foudre de reconnaitre sa fiancée revét également un Symbolisme sexuel, car il
signifierait, en langage clair, "déverouiller les jambes"(5).

De plus, le ciel est, de par sa transcendance, le domaine de la sou-
veraineté divine. I1 n'est donc pas étonnant qu'une fille nubile se prenne
a réver a un mariage aussi prestigieux. Cet échange par le mariage instaure
pour ainsi dire un rapport positif entre le ciel et la terre.

(3) Tout réecit utilisé sera désigné par le sigle C et son numéro de référence.
En note infrapaginale, nous n'indiquerons que la page qui porte le titre
du conte,

(C1) A. BIGIRUMWAMI, Imigani miremire, p. 36. Voir aussi P. SMITH, op.cit., p.91

(4) La croyance populaire rwandaise fait de 1'homme foudroyé 1'élu du ciel

(intore) et de la femme ou de la fille frappée par la foudre 1'épouse de
celle-ci.

(5) F.M. RODEGEM, op.cit., p. 241.



1.2. Le monde 1nfﬁr+eupr
Frrmrr,

Les chases se,passent a beu prés de 1a Mméme facon avec le roi d'en
bas. La- différence réside princ1p§1ement-danicla po§]tion spatia]e des deux

drog

royaumes.
Le conte en question pourrait avoir pour titre "la femme du roi-serpent"(C2).
Fille unique d'un roi terrestre, sa mére lui avait strictement défendu de
s'éloigner de la maison quand un jour elle passa outre et accompagna des
filles qui allaient "arracher de 1'herbe”. Une fois sur les lieux, ses com—
pagnes assistérent impuissantes 3 son enfoncement dans le sol, Elle accéda
dans le monde inférieur ol elle fut épousée par "le roi dans la peau de
serpent".

De Ta comparaison de ces deux récits avec la "légende du Piégeur-
des-jours" dont i1 a été question au premier chapitre, il en résulte manifes-
tement un changement de situation. Ce n'est plus en effet un héros terrien
qui va a la conquéte d'une femme de 1'autre monde, mais un roi du pays d'en-
bas ou d'en-haut qui épouse une fille de la terre. Cela témoigne simplement
de Ta différence des genres et de 1'esprit qui anime chacun d'eux, au-dela
méme de la permanence de la représeptation de 1'univers a trois dimensions
dont les deux mondes extra-terrestres, répétons-le, sont concus 2 1'image du
monde terrestre des hommes. Nous aurons 1'occasion d'y revenir en.fin de
chapitre pour préciser certains é&léments présentement passés sous silence.

Ce sont notamment le retour a la forme humaine du roi-serpent et la visite
officielle que 1'héroine rend 3 ses parents restés sur terre, une facon de
montrer que la ccmnunication se fait dans les deux sens.

1.3. La terre.

En dehors des deux récits précédents et de leurs variantes éven-
tuelles, les autres contes merveilleux ont pour cadre spatial la terre. Son
espace est, comme on le verra, figuré par 1'homme et tout ce qui 1'entoure :
montagnes, rochers, foréts, plantes, animaux, eaux, et bien d'autres éléments
d'ol Te circuit continu observé dans le conte entre 1a société des hommes
et le monde des forces vitales. Le point suivant va nous renseigner sur la
structure et la nature des contes merveilleux.

(C2) A. BIGIRUMWAMI, Imigani miremire, p. 226.

’l‘. LD B
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2. Les grandes entités topologiques.

2.1. Toponymes et anthroponymes.

De par son essence, le conte merveilleux met en scéne des personnages
imaginaires qui évoluent dans un cadre €galement imaginaire. Néanmoins, les
indications géographiques et les relations qui unissent les divers personna-
ges relévent de 1'univers réel. C'est qu'en effet, 1'imagination ou 1'intel-
ligence de 1'homme ne peut que transposer sur d'autres plans les réalités du
monde connu.

Il semble d'ailleurs que, pour 1'homme traditionnel, ces produits de
1'imaginaire ne sont pas considérés comme tels. Il1s constitueraient plutét,
a ses yeux, la réactualisation d'une situation du passé. Le fait de désigner
les principaux personnages et certains espaces fictifs par des noms propres
viserait & produire un effet de sens réalité, a concrétiser les données de
1"imaginaire.

2.1.1. Les toponymes.

D'aprés la croyance populaire, les contes auraient pour origine
Kle pays des contes>>(Kamugani), qui est <<un pays lointain>>(Kantarange).
Les Tieux privilégiés sont : 1la forét, la montagne, 1'eau et 1a caverne(6).
Nous comptons effectivement dans notre corpus une quinzaine de noms propres
dont Ta plupart relevent de ce qu'on appelle, en Tinguistique, la variabilité
lexicale. Ils se répartissent en quatre groupes suivant la nature du lieu
désigné.

Tableau des noms propres de lieux.

Foréts Montagnes Abreuvoirs Cours d'eau

A. 1ére série

Manyenya-]ez-Magagi Nzereri de Nzenga Kabugondo Kantarange

M -lez-

amenya-lez-Magaba Kabugoma Ntangara-itavuga
Magege-lez-Maganya :
Manyinya-lez-Maganya Lyinyilyinyi- Kamurongi Ntangitavuga

B. 22me série lez-Nyiligina

Mpororo-1ez-Mpaza
Muroro-1ez-Mpongo

Bagendwa Ntangitavugwa

(6) Cette dernidre est désignée par un terme générique qui signifie littérale-
ment "rocher" (urutare).
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Au regard de ce tableau, nous pouvons émettre deux hypothéses sur
la raison d'&tre de ces noms tant i1 est vrai que < tout nom a une signifi-
cation, ou, du moins, en a eu une 2 1'origine>>(7).

D'un cbté, on a vu que "Kantarange" désigne une localité fictive, mais nous
savons d'autre part que "Kabugondo" est le nom d'une localité du Mayaga,

(en commune Mugina), réqion ot 1'on compte des puits salins (amariba ahiye)
renommés.

Certains noms désigneraient alors des lieux fictifs, mais symboliques, tandis
que d'autres feraient référence i des régions naturelles connues.

Pour les noms de foréts, 1'on peut émettre 1'hypothése qu'il y a
eu des localités portant ces noms: la variabilité lexicale et le parallélisme
de 1a sonorité qui les caractérisent sont dus sans doute a des déformations
effectuées par des conteurs ignorant 1'emplacement exact de ces "lieux-dits",
Dans un conte inédit qui porte le titre de “Mémorial des Basigi, détenteurs
de la pluie", ces foréts sont remplacées par celle de "Busigi-lez-Busanza",
le Busigi étant une région par ailleurs connue pour ses faiseurs de pluie.
Or, les variantes de ce conte mentionnent couramment "la forét de Manyenya et
de Magagi", etc.

A propos des noms de la premigre série, 1'on peut risquer 1'hypo-
these que ceux-ci désignent le lieu des “manyenya" et/ou des "ingagi"(8),
en tout cas celui d'une région forestire, montagneuse ou froide. Associés
a la chasse, ces “lieux-dits" évoquent sans doute les récits de Ryangombe et
1a région des volcans ol ce dernier semble avoir fini ses jours. De la méme
facon, les noms de 1a deuxiéme série feraient référence a un lieu buissonneux
et giboyeux(9).

En ce qui concerne les noms de montagnes, ils évoquent 1'idée de
risque (cf. Nyiligina) ou d'aventure (cf. Nzereri), mais i1 est difficile de
dire s'ils sont réels. On précise pourtant que la montagne dénommée "Lyinyi-
lyinyi-lez-Nyiligina" contient les abreuvoirs de Kabindi (cruchon). Kabindi
serait dans ce cas un nom d'homme au méme titre que Nzenga, probablement les
occupants de ces dites montagnes. Mais ce peut &tre aussi des localités qui
portent ces noms.

(7) S. HOUDEAU, La vache et la chévre : Essai d'interprétation d'un conte
rwandais des "deux filles'. Mémoire de maitrise, Université
de Paris III, Sorbonne Nouvelle, S.d., p. 45.

(8) Manyenya (de Kunynya = suinter?) désigne une bestiole vivant dans des
endroits froids bananeraie, for8t, arbres, etc.). Les variantes Magege
et Manyinya s'inscrivent & notre avis dans le méme contexte, tandis que
les "ingagi" font immédiatement penser & la région des volcans du Nord
du Rwanda.

(9) Cette inférence découle des termes Mpaza (de guhaza = rassasier) et
Mpongo (de impongo = antilopes).
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Or, ce qui frappe surtout dans ces noms d'abreuvoirs, c'est qu'ils
sont tous associés dans les contes & des serpents cracheurs (inshira) qui
vivent non loin de 1a et qui viennunt s'y abreuver, interdisant parfois méme
1'accés aux vachers. 1I1 s'agit 12 d'un motif qu'on retrouve dans d'autres
récits, notamment dans la 1égende d2 Kabwa, enfant terrible qui parvint a
libérer 1'abreuvoir de Nyabwunyu (puits-salin) en tuant le monstre(10). Ce
qui confére au serpent un réle initiatique, et somme toute bénéfique, incon-
testable. C'est parce qu'il est vaincu que le héros est confirmé dans son
oeuvre de libérateur.

Ailleurs, le serpent distribue richesses et fécondité aux héros-
quéteurs ou devient 1'époux des jeunes filles qui partent a sa quéte. L'un
des contes fait méme état d'un fils dc roi qui aurait trouvé la mort & 1'un
de ces endroits cités et qui se serail ensuite métamorphosé en serpent.

C'est qu'en effet le serpent est un d¢s symboles les plus importants de
1'imagination humaine(i1).

Certains de nos récits évoquent sans doute le mythe archaique des
monstres, dragons et serpents, gardiens des emblémes de 1'immortalité
(1'arbre ou 1'eau de la vie) et des trésors situés dans "des territoires
difficiles a pénétrer, en possession de démons ou de divinités".

D'autres encore font allusion 2 une vieille croyance ancrée dans le
folklore universel selon laquelle le serpent, en tant qu'animal lunaire, passe
pour s'accoupler avec les jeunes filles ou les femmes a la puberté ou pendant
la période menstruelle. Précisons tout de suite que 1'imagination humaine
considére la Tune comme le premier époux des femmes parce qu'elle est liée
aux menstrues en vertu d'un lien mystérieux qui existe entre le rythme
mensuel de la femme et le cycle de 1a lune.

De son cdté, le serpent participe du symbolisme cyclique de la lune. Parce
qu'il apparait et disparait, parce qu'il mue, - c'est-a-dire se régénére
périodiquement -, le serpent est "immortel", donc c'est une force de la lune.
Par analogie, le serpent est 1'"époux de toutes les femmes".

Mais c'est a cause aussi du caractére phallique que sugaérent
“sa forme oblongue et son cheminement". Dans le récit rwandais, deux in-
formations conjointes dont 1'une est en rapport direct avec 1'acte sexuel et

(10) P. SMITH, op.cit., (R 13), p. 221.

(11) Sur le triple symbolisme du serpent, "transformation temporelle,
fécondité et pérennité ancestrale", Voir G. DURAND, Les structures
anthropologiques de 1'imaginaire, Paris, Bordas, 1969, pp. 112-113;
pp. 363-369.

- M. ELIADE, Traité, pp. 147, 153, 167.

- E. GASARABWE, Le geste rwanda, Paris, Union générale d'Editions,
("0/18"), 1978, pp. 320-321.
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1'autre avec le physique intéressent notre propos et expliquent peut-étre
T'attirance de 1a femme pour le "serpent". En effet, il s'agit presque tou-
Jjours du "serpent cracheur, & 1'oeil rouge et aux dents blanches comme du
kaolin". Or, compte tenu de son symbolisme érotique, on peut assimiler le
fait qu'il est cracheur & 1'éjaculation du sperme. Par voie de conséquence,
la couleur "rouge" de son oeil renverrait a la force, 3 la perspicacité, a

Ta virilité et a la puissance sexuelle du mdle. En ce qui concerne la
couleur "blanche", 1a tradition rwandaise associe le Kaolin a la vache et aux
pots a lait, ce qui, en langage métaphorique, souligne ici la beauté et la
virginité du "serpent". C'est ce complexe de sexualité - qui présente le
serpent comme un grand porteur de sporme - et de fécondité - qu'il est censé
distribuer - qui explique le réle de premier mari qu'il joue en de nombreuses
cultures.

Cet animal lunaire peut prendre enfin une troisieme direction symbo-
Tique, A cause de son séjour sous terre, suivi de braves apparitions chez
les hommes, le serpent est considéré par beaucoup de peuples, les Rwandais
y compris, ccmme 1'incarnation des ancétres et leur messager dans le monde
des vivants,

Ainsi, "le symbolisme ophidien recele le triple secret de la mort,
de la fécondité et du cycle"(12).

Quant aux noms désignant les étendues d'eau, il s'agit de noms
symboliques. Dans "Ntangara-itavuga", on peut y voir 1'idée d'"émerveillement"”
tandis que "Ntanga-itavuga, gwa" contiendrait 1'idée de "source de vie" (de
intanga : semence viril) qui ne parle pas ou dont on ne doit pas parler.

Ceci rappelle, dans le conte de "deux filles", Nyabwangu et Nyabucurere,
1'interdit qui leur est ouvertement signifié de ne pas découvrir les cruches
de peur d'étre amenées a divulguer le contenu.

Les actions qui sont attachées a ces différents 1ieux seront dé-
gagées au cours de 1'analyse des textes. Mais i1 convient de dire un mnot sur
les autres indications géographiques qui constituent 1'univers topologique
du conte merveilleux. Celles-ci sont normalement désignées par des termes
génériques de la langue. Pour plus delgliggg gg it;aegerminologie, nous
distinguerons cependant deux entités : le¢ 11eu non-twuite(13). Etant donné
que les villages n'existaient pas dans le Rwanda précolonial et que 1'unité

(12) G. DURAND, op.cit,, p. 369.
Pour les autres références, voir la note 11.

(13) Pour la désignation des lieux, nous nous inspirerons largement du com-
mentaire ethnographique fait par A. COUPEZ et Th. KAMANZI dans Récits
historiques rwanda, pp. 21-47,
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d'occupation humaine était la colline, nous distinguerons, dans le lieu
habité, le cadre familialet 1a société des hommes.
Quant au Tieu non-habité, i1 sera question de "forét" ou de “campagne" selon
que Tes zones inoccupées portent ou non le nom de "ish amba" .

En régle générale, les personnages du conte évoluent entre le monde
33 f? ﬁg%ﬁggf é%bf‘é?%ﬁ%ﬁ% qui s'opposent et, pourtant, communiquent cons-
tamment. Le cadre familial constitue selon A.J.Greimas "1'espace topique"”
tandis que 1'espace situé en dehors de 1a société des hommes est appelé
“T'espace paratopique"(14).

2.1.2. Les anthroponymes.

Les personnages du conte merveilleux sont soit des humains, soit
des animaux, des plantes et d'autres étres ou objets anthropomorphisés. Tout
comne les lieux, les principaux Pérsonnages portent souvent des noms propres,
Parmi eux, les uns sont inférés des attributs(15) des personnages, tandis
que d'autres sont donnés arbitrairement.

Voyons d'abord 1les Personnages qui sont en relation directe avec
Tintrigue. Ceux-ci semblent surtout s'appliquer aux membres d'une famille
polygame ou aux enfants dont la naissance est entourée d'un interdit. Le
conte de "deux filles" illustre bien le premier cas. L'antonomase et 1‘'anto-
nymie sont les deux procédés utilisés pour nommer les personnages. La femme
délaissée est appelée “Nyirantabwa" (celle qui est délaissée) ou “Nyiranyangwa"
(celle qui est hate) et sa fille s'appelle "Nyabucurere" (celle qui est calme).
La favorite est dite “Nyirankundwakazi" (celle qui est préférée ou choyée)
et sa fille est “Nyabwangu" (celle qui est pressée ou irréfléchie). Etroite-
ment 1iés au contenu du récit, ces noms en annoncent le ressort et le résultat
final. Le comportement inverse des deux demi-soeurs au cours des épreuves
qui Teur seront imposées par le pére apportera effectivement un renversement
de Ta situation des deux co-€pouses et de leurs filles respectives,

Le nom indique aussi les circonstances qui ont entouré 1a naissance
de 1'enfant. C'est ainsi que "Muzirazuba" sera la fille qui est frappée de
1"interdit d'entrer en contact avec le soleil tandis que “"Umulindwamazi"
sera celle qui ne peut entrer en contact avec T'eau. De tels noms condition~
nent également le déroulement de T'action en ce sens que la transgression de

(14) A.J.GREIMAS et J. COURTES, Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la
théorie du langage, Parisy (Coll. "Hachetta Université"),
1979, pp. 269 et 397.

(15) EnFendez par attributs "l'ensemble des qualités externes des personnages”,
Voir V. PROPP, Morphologie du conte, Paris, Seuil, (Coll. "Points"), 1970,
p. 106.
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1'interdit provoque la disparition de 1'héroine dans le sol.

D'autres noms relevant des attributs des personnages nous renseignent
sur le comportement, la condition ou 1'aspect extérieur du sujet-héros, mais
ils ne const1tuent pas le ressort essentiel de 1'intrigue du récit. Une fille
prétentieuse sera nommée “Rusarorubenga” (Perle—qu1 -refuse-les-prétendants);
une orpheline maltraitée sera dite “Ntakarengimfubyi"” (Rien n'est épargné a
1'orpheline) ou "Nyirandushyi" (L'éprouvée) parce que toutes les besognes re-
butantes Tui sont réservées.

Le contenant ou 1'habitat peut servir aussi a désigner un persomnage.
Dans "la femme qui accoucha d'une grosse vipére", 1'enfant-serpent portera Te
nom de "Gihirihiri" (de impiri = vipdre heurtante). On parlera également de
"Kabindi" (Cruchon) ou de "Mwami wo mu nkingi nini" (Roi habitant Te grand
pilier) ou encore de "Ihembe" (Corne) de Myamatanga (de Cucurbitacée umutanga
dont 1e nom rappelle celui du liquide séminal) pour les personnes qui se
trouvent 3 1'intérieur de ces contenants.

Dans certains contes ou apparait 1'hygne, celle-ci est nommée "Nya-
marumba" (Celui ou celle qui habite la caverne). Ailleurs, on Tui attribue
parfois le nom de "Kizimu" ou “"Kizimuzimu cya Rwicamakombe" (Gros-revenant,
rejeton de Celui-qui-tue-les-miles-en-pleine-force).

Plus intéressants encore sont des noms comme Kalisimbi, fille de
Mikeno (tous deux volcans de la chaine des Birunga (ou Virunga) au Nord du
Rwanda), Shyamba, fils de Munyege (forét de Munyege), Miseke (Roseau), fille
de Nyakwisaba (c'est elle la fiancée de la Foudre) ou Myakwezi (celle-de-la-
lune) de 1a-haut. I1s nous renseignent sur le lien entre anthroponymes et
toponymes, et, mieux encore, sur les rapports de 1'homme traditionnel avec
1'univers.

Nous tenons 12 une preuve tangible de 1'hypothése que "a 1'origine
le conte ne serait qu'une formulation trés humaine sur les phénoménes météoro-
logiques, astronomiques, sur 1'environnement de 1'homme primitif"(16).
Signalons que le procédé utilisé est la personnification, c'est-a-dire la
substitution d'@tres anthropomorphiques aux forces vitales de la nature :
lune, foudre, animaux, volcans, montagnes, foréts, cours d'eau, etc.

L'extrait suivant est un bel exemple de ce passage & 1a personnification des

phénoménes naturels et des é1éments : <<Un brave montagnard (umukiga) vivait
dans sa quiétude, entouré de sa fam111e, au milieu de ses
champs de courges et de petits pois. I1 s'appelait Mukungwa.

(16) M. BREAL, cité par R. GAUTHIER, "Littérature ethnique et interprétation
des configurations dlscurswes", dans qugulsthue et Sémiologie
des langues au Rwanda, actes du Colloque organisé par le CERLA,
n° 3, U.N.R., Butare, 1980, p. 162.
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Ses enfants tombent malades. Son ami Ruhondo Tui conseille

de descendre dans 1a région du Nduga ol i1 trouvera du lait.
La, demeurait un €leveur nommé Nyabarongo. En vrai montagnard
turbulent, tapageur, Mukungwa se met en route vers le bas
pays...>>(17).

Toutefois, la plupart des noms qui sont portés par les personnages
du conte sont arbitraires et sont choisis notamment en raison de leur réso-
nance poétique. C'est le cas des noms comme Mkindi de Nkenyera, Muyanda et
Munyana, Murenzi et Nyiragahinda. I1 n'est donc pas étonnant que de tels
noms différent d'une version 3 1'autre d'un méme récit : c'est sans doute
parce qu'ils n'ont apparemment aucun lien avec le contenu du récit.

Notons aussi que, souvent, on ne se donne pas la peine de trouver
un nom au héros. Celui-ci est alors désigné par 1'un de ses attributs :
espéce, sexe, dge, rang social ou fonction. Dans ce cas, les titres donnés
aux contes constituent a eux-seuls de micro-récits. C'est ainsi que dans
“Imigani miremire" d'A. Bigirumwami, on a, en dehors des contes qui sont
désignés par des noms propres, des titres comme "Le garcon qui sauva sa soeur
qu'on allait sacrifier pour obtenir la pluie"(p. 217.), "La fille du roi qui
avait refusé des prétendants et qui finit par étre épousée par un vieillard"®
(p. 278) ou "La fille qui vivait dans la baratte" (p. 281). C'est ce méme
procédé qui sera utilisé tout au Tong du travail.

Les autres personnages qui forment le reste des acteurs du conte
merveilleux apparaissent sous leurs traits génériques et ils sont eux-mémes
variables d'un conte 2 1'autre. Ainsi donc, les personnages différents par
1'espece, le nom, le sexe, 1'dge, le rang social, peuvent avoir les mémes

aventures. Ceci rejoint la constatation faite par V. Propp : <KOn trouve dans
les contes des valeurs constantes et des valeurs variables.
Ce qui change, ce sont les noms (et en méme temps les attributs)
des personnages. Ce qui ne change pas, ce sont leurs actions
ou leurs fonctions. On peut en conclure gue le conte préte
souvent Tes mémes actions a des personnages différents>>(18).

C'est la raison pour laquelle A. J. Greimas, dans "Sémantique structurale",

a choisi apres Propp et bien d'autres, de décrire et de classer les personnages
du récit non selon ce qu'ils sont, mais selon ce qu'ils font (d'ou leurs noms
d'actants). Qu'il s'agisse donc d'un frére, d'une sceur, d'une mére, d'une
mardtre, d'un animal, d'un homme-arbre, ou de tout autre acteur, ce monde
infini des personnages est sans conteste soumis a une structure paradigmatique
(sujet/objet; Destinateur/Destinataire; Adjuvant/Opposant), projetée le long

du récit.

(17) A. LESTRADE, Notes d'ethnographie du Rwanda. Imigenzereze mu Rwanda
rwo hambere, Tervuren, M.R.A.C., 1972, p. 5.

(18) V. PROPP, op.cit., p. 29.
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Cette matrice de six actants proposée par A.J.Greimas se présente

Destinateur ——————— FObjet , ----------- > Destinataire

Adjuvant ==—————em- > |Sujet | <m———mmmen Opposant 1

ainsi :

<<sa simplicité, écrit A.J.Greimas, réside dans le fait

qu'il est tout entier axé sur 1'objet du désir visé par le
sujet, et situé, comme objet de communication, entre le
destinateur et le destinataire, le désir du sujet étant, de
son coté, modulé en projections d'adjuvant et d'opposant>>(19).

Pour les contes merveilleux rwandais, le destinataire est souvent
identique au sujet-héros. Selon V. Propp, le héros du conte merveilleux est

<<0u bien le personnage qui souffre directement de 1'action de
1'agresseur au moment ou se noue 1'intrigue (ou qui ressent un
manque) ou bien le personnage qui accepte de réparer le mal-
heur ou de répondre au besoin d'un autre personnage>>(20).

Un personnage quel qu'il soit est donc défini par sa sphére d'actions et en
rapport avec les autres personnages.

Ce bref exposé sur les noms de Tieux et de personnages nous permettra
de suivre plus facilement Te déroulement de T'action et la situation des acteurs
dans 1'espace,

2,2. La structure topologique des contes merveilleux.

Envisagé sous 1'angle des Personnages et plus particuligrement sous
celui du héros, le contenu spatial du conte merveilleux se projette sur trois
plans principaux : le cadre familial (1ieu originel du héros), la campagne
ou la forét, une autre famille (ou 1e méme cadre familial du héros). Ces
repéres spatiaux correspondent au schéma ternaire établi par S. Serebriany.

I1 considére que le conte tout entier peut étre divisé en trois moments fonda-

mentaux : Le méfait initial qui crée le noeud, les actions du héros
en réponse au méfait et le dénouement heureux, le rétablisse-
ment de 1'ordre des choses; entre ces trois moments s'insérent
des déplacements>>(21).

(19) A.J.GREIMAS, Sémantique structurale, Paris, Larousse, 1966, p. 180.
Voir aussi pp., 172-180.

(20) V. PROPP, op.cit., pp. 62-63.

(21) s. SEREBRIANY, cité par E.MELETINSKI, "L'étude structurale et typologique
du conte", annexe 3 V.PROPP, op.cit., pp. 241-242,
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Bien qu'il semble ignorer les contes qui débutent par un manque, ces trois
parties constitutives du conte ne sont, en d'autres termes, que ce qu'on
appelle couramment "la situation initiale, le corps (ou le développement
central) et la situation finale",

A.J.Greimas, pour qui "la disjonction spatiale" est un &lément
structural indispensable pour la décermination d'un genre, fait remarquer

que le récit est nécessairement situé sur deux isotopies dif-
férentes et disjointes : le lieu ol est établie la société
et le Tieu oll 1e héros accomplit ses performances Lossls
Par rapport & un ici social, c'est un ailleurs qui permet
1'isolement du héros et 1'accomplissement des transformations
de valeurs, qui se ré¢percutent ensuite 2 son retour sur
1'8tre axiologique dc la société>y(22).

Ceci montre encore une fois que 1'horme et 1'espace sont solidaires. La
structure des personnages apparait des lors comme une structure en partie
topologique en ce sens que le lieu influe directement sur leurs actions.

2.2.1. L'espace topique initial : le cadre familial.

La situation initiale représente, dans le conte merveilleux, un
€lément morphologique important qu'on pourrait considérer comme un "stéréo-
type narrativo-discursif" dont dépend la suite de 1'histoire. Seule maniére
en effet de nouer 1'intrigue, elle fournit des indications précieuses sur la
composition de l1a famille et sur la nature du manque ou du méfait ressenti
par les(1) héros. Toutefois, elle peut prendre diverses formes selon qu'on
a affaire a une famille nucléaire, une famille polygame ou élargie, ou encore
suivant que le héros est un "quéteur" ou une “"victime".

2.2.1.1. La famille nucléaire.

Dans une famille nucléaire, la présence éventuelle de Jjeunes gens
ou de jeunes filles dans 1'entourage du héros ou de 1'héroine est un élément
fonctionnel important dans le déroulement de 1'intrique. Les contes qui
relevent du noyau familial de base se divisent en deux catégories essentielles:
ceux qui commencent par 1'accomplissement d'un méfait et ceux qui partent
d'un manque ou d'une pénurie. Sans prétendre 2 1'exhaustivité, i1 convient
d'examiner les principales motivations qui sous-tendent les réaction- des héros.

(22) A.J. GREIMAS, Du sens. Essais sémiotiques, Paris, Seuil, 1970, p. 236.




A. Le manque.

Nombreux sont les contes qui ont pour ressort le motif du mariage.
Dans "la fille qui épousa 1'homme-serpent", conte dont nous possédons trois
variantes, 1'héroine est présentée comme 1'enfant unique de la famille que
les parents ont strictement empéchee de sortir. L'interdit sera évidemment
violé puisqu'un beau jour, en 1'absence des parents ou a Teur insu, la jeune
fille décide de suivre ses compagnes qui vont “"arracher de 1'herbe"(23).

Dans le premier cas (C3), elle péndtre seule dans la forét de
Mamenya-lez-Magaba & la recherche du serpent de Kamurongi. Cette variante
mentionne que la fille avait refusé auparavant tous les autres prétendants.
Dans le second cas (C4), elle fait un pari avec ses compagnes disant qu'elle
veut épouser le serpent de 1'abreuvoir de Kabugondo dans une forét située au
sommet d'une montagne. Le troisieme cas (C2), on 1'a déja vu, est celui ol
la fille est emportée par le serpent-cracheur de Kabugoma, dans le monde
inférieur. Nous avons vu également que "“la fiancée de la Foudre"(C1) a été
enlevée dans les mémes circonstances.

IT résulte de ces exemples que le facteur qui provoque 1'éloignement
de 1'héroine du cadre familial est ce désir ardent d'accompagner les autres
qui se traduit par la transgression de 1'interdiction de sortir, Il en va
de méme dans le conte de "la Jeune fille qui fut épouséc par un homme-arbre
rencontré dans la forét"(C5).

Le refus du sujet-héros de se marier avec n'importe qui est un
autre élément fonctionnel qui motive son départ. 17 est présent dans le conte
de "la jeune fille qui épousa le serpent de Kamurongi”(C3); i1 se retrouve
aussi, mais dans une optique différente, dans deux autres contes : celui d'un
Jeune homme chasseur qui épousa une femme-serpent dont i1 fut victime(C6) et
celui d'une fille dédaigneuse qui faillitétre dévorée par son mari-hygne(C7).

Parmi les autres contes ou le manque ressenti est explicitement ou
implicitement celui d'un mari ou d'une femme, on peut citer 1'exemple de
"trois soeurs" & qui les devins prédirent qu'elles ne pourraient se marier que
si 1'une d'elles parvenait 2 atteindre le sommet de la montagne qui est en
face de leur habitation (C8).

(23) Cette herbe est destinée i nourrir les veaux, i tapisser le sol de la
hutte, 2 presser les bananes ou a balayer. Pour les filles, c'est une
occasion de se retrouver entre elles pour se confier leurs désirs et
échanger des propos relatifs 2 1'initiation au mariage :

<<Ces herbes servant au balayage, note F.X. Utazirubanda, inter-
viennent également dans la formation sexuelle de 1'adolescente rwandaise.
Celle-ci et ses pairs pratiquent 1'ugukuna (allongement des organes géni-
taux) en se rendant 3 1a recherche des herbes de balai>>. Voir F.X.
UTAZIRUBANDA, Education sexuelle et formation coutumiére des enfants
rwandais de O 3 6 ans, Mémoire de licence, U.C.L., Louvain-
la~-Neuve, 1978-1979, p. 39.

(C3) A. BIGIRUMWAMI, Imigani miremire, p. 280.

' s—Imipani—mireni: (C4) p. 296; (C5) p. 234; (C6) p. 186;

(c7) Pp.232, 260 et 279; (C8) p. 292.
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Les réactions observées jusqu'ici dépendent manifestement de la
volonté d'agir du héros. Toutefois, les causes externes qui perturbent la
situation sociale initiale peuvent manipuler elles aussi les sentiments des
personnages. Ces imprévus sont par exemple la mort des parents, la famine
ou le manque de pluie.

Concernant "le frére, la soeur et 1'ogre"(C9), les deux enfants,
une fois devenus orphelins, décident d'aller dans la forét pour gagner leur
vie. Cela est vrai également pour cette fille qui, aprés la mort de ses
parents, trouve d'abord refuge dans un arbre, puis se métamorphose en vieil-
lard pour se mettre au service du roi (C10). Elle sera finalement épousée
par le fils du roi. S'agissant de 1'absence de pluie présentée, elle, comme
un manque collectif, nous disposons de cing versions (C11) qui different
fondamentalement par les attributs des personnages. Dans tous les cas, il
s'agit d'une fille ou deux qu'on doit, sur les conseils des devins, présenter
en offrande au Tion pour obtenir 1a pluie.

Cela nous améne A parler des différents méfaits qui se commettent
@ 1'endroit du héros au sein d'une famille nucléaire.

B. Le méfait.

Celui-ci est perpétré par les parents biologiques ou par une per-
sonne étrangere a la famille. Ici aussi, comme pour la situation initiale
de manque, nombreux sont les contes qui évoguent le mariage. L'accomplisse-
ment du méfait initial devient d&s lors une facon de nouer 1'intrigue.

Soulignons en passant que les contes du type "méfait" portent un
cachet particulier qui a sa justification dans le cadre du sevrage et dans
celui de la puberté. Avec le premier stade, i1 s'agit manifestement de peurs
d'enfants qui se réalisent (cf. hyéne ou grosse béte). Avec le second stade,
on assiste véritablement & une rivalité fraternelle (cf. fille jalousée,
garcon tué par ses rivaux) et surtout a une résurgence des désirs incestueux
de Ta phase oedipienne (cf. conflit parents-enfants), et ces désirs sont tot
ou tard commués en un réve de mariage avec un mari prestigieux ou avec une

(C9) P. SMITH, op.cit., p. 366.

(C10) A. BIGIRUMWAMI, Imigani miremire, p. 288. (Pour la mort des parents,
voir aussi p. 202.)

(C11) Ibid. pp. 217, 247 et 264.
Voir aussi G. MBONIMANA, Recueil inédit (cf. Le conte de Nyamurunga).

Ainsi que J.B. RUSATSI, Le théme de la caverne : un aspect de la
disparition mystérieuse dans le conte rwandais,
p. 187. . ¥ . o
(titre du conte : “Mecworial des Basigi, déten-
teurs de la pluie'").
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princesse charmante. Il en va presque de méme avec les contes du type
"manque" qui ont fait 1'objet du paragraphe précédent.

Dans le conte "la fiancée du roi"(C12), alors que les twa, les hutu
et les tutsi(24) n'étaient pas parvenus a décider la jeune fille & épouser
le roi, la bergeronnette réussit per la ruse a prendre sa "peau de singe doré"
au moment ol elle se lavait, 1'obliceant ainsi a la suivre jusqu'a la rési-
dence royale. Dans une autre version (C13), i1 s'agit d'un jeune homme qui,
aprés avoir été éconduit a deux reprises, recut 1'aide d'un twa. Celui-ci
s'empara du petit panier de 1a jeune fille, laquelle se mit & courir derridre
Tui jusgue chez le garcon.

Mais Te départ de 1'héroir> peut &tre causé par un membre de sa
famille. C'est le cas par exemple do cette jeune fille qui quitta la maison
parce que sa mére avait mangé son "inanda" (probablement un fruit d'un arbuste
sauvage)(C14). Elle fut épousée par un homme trés riche qui vivait au sommet
d'un arbre géant. L'on sait par ailleurs que 1'enchantement est un des res-
sorts essentiels des contes merveilleux. Or, i1 semble que, dans ce genre de
récits, les éléments fonctionnels qui tiennent lieu de méfait sont soit le
meurtre, soit la transgression de 1'interdit(25) ou les deux & la fois comme
dans ce conte ol une fille est tuée par son pére parce qu'elle a mangé son
miel ou son unique patate douce(26) selon les versions(C15).

D'autres contes relatent le cas d'une jeune fille jalousée et tuée
par ses compagnes a cause de sa beauté(C16) ou celui d'un pauvre garcon, tué
par ses rivaux parce qu'il les a évincés auprés d'une jeune fille(C17).
Parfois, le méfait est atténué. Une femme met au monde une grosse vipére que
le pére veut aussitdt tuer, mais la mére propose de la jeter dans la forét(Ci8).
Ailleurs, une fille, parce qu'elle était allergique 2 1'eau, s'enfonce dans le
sol quand,en 1'absence des parents, ses fréres versent de 1'eau sur elle(C19).
Dans une autre version, ce sont des jeunes gens turbulents qui provoauent sa
disparition(C20). Dans la mentalité rwandaise, ce geste est considéré comme

(C...) A. BIGIRUMWAMI, Imigani miremire, (15) pp. 222 et 257; (C16) p. 282:
(c1$) . 85; (C19) pp. 88 et 197.

(C18) E. HUREL, op.cit., p. 41.
(C20) P. SMITH, op.cit., p. 33.

(25) Le meurtre "effectif" du pére, de la jeune fille ou du jeune homme est
symbolique et est vécu sur le mode du réve par 1'adolescent. La trans-
gression de 1'interdit, de quelque nature qu'elle soit, est une sorte
de défi lancé 3 la société ou au destin : elle traduit un désir in-
conscient d'autonomie et d'indépendance ainsi que celui de connaissance
du vrai et du faux, du bien et du mal (cf. Eve et le fuit de 1'arbre
défendu).
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une transgression de 1'interdit, car on ne verse pas de 1'eau sur une jeune
fille sauf s'il s'agit d'un artifice rituel, d'un accaparement en vue du
mariage(26).

I1 faut noter cependant que les contes qui débutent par un méfait
ne se terminent pas tous par le mariage. On vient de voir plus haut ce que
peut étre 1'enjeu de la discorde "pére-fille". Cette fois-ci, c'est le pére
qui est tué pour avoir engrossé sa propre fille qui 1'avait accompagné aux
paturages(C21)(26).

L'intrusion d'un étranger dans la famille détruit aussi 1'ordre
social. Dans le conte de "deux enfants jumeaux élevés par une grosse béte"(C22),
celle-ci se substitue a 1a mére qu'elle dévore et provoque également la fuite
du pére et du fils qui rentrent des paturages. Ailleurs, c'est une ferme(C23)
ou un enfant(C24) que le monstre trouve a la maison en 1'absence du mari ou
des parents. Mais dans les contes de "1'enfant dans le sac de 1'hy&ne"(C25)
et "le petit garcon qui porta 1'hy&ne sur sa téte"(C26), la rencontre a lieu
en dehors du cadre familial.

En principe, les ennuis surviennent au début du récit. Néanmoins,

il peut se faire que la situation initiale ne présente ni un manque, ni un
méfait. L'un et 1'autre interviennent alors au cours de 1'histoire. Dans le
conte de “"Nyakwezi"(C27) par exemple, celle-ci est mariée dans un pays étranger
et lointain. Sa petite soeur vient lui rendre visite accompagnée d'une ser-
vante. En chemin, celle-ci use d'un subterfuge pour prendre sa place (elles
échangent les habits).

En marge de tous ces récits, nous en citerons deux autres ou le per-
sonnage agresseur est a la fois destinateur et destinataire, du moins au niveau
manifeste du texte. Selon les versions, le héros est victime des exigences
abusives de sa mére qui 1'envoie voler une vache chez son oncle ou ses cousins
maternels(C28) ou de sa femme qui désire ardemment de la viande de gibier
rare(C29). Sue le plan psycho-symbolique, les deux récits sont complémentaires
en ce sens que 1'un constitue pour 1'adolescent une tentative désespérée de
se détacher de sa mére et que 1'autre révele un désir encore balbutiant de
domination de 1'homme sur la femme.

(26) Le miel, la patate douce et 1'eau sont des items 2 connotation sexuelle.
Ils s'inscrivent, au m@me titre que l'inceste effectif, dans le cadre du
conflit oedipien qui marque la puberté, mais dont 1'origine remonte 2
1'époque du sevrage.

(C...) A. BIGIRUMWAMI, Imigani miremire, (C21) p. 199; (C22) p. 47; (C23)

pp-77 et 122; (C24) pp. 211, 250 et 324; (C25) pp. 190 et
246; (C27) p. 254,
(C...) P. SMITH, op.cit., (C23) p. 89; (C25) p. 360; (C26) p. 89; (C27) p.340.

(C...) A. BIGIRUMWAMI, Imigani miremire, (C28) pp. 137 et 184; (C29) pp. 59 et
158; (C30) p. 248.
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On a ainsi fait le tour des différentes motivations (manque ou méfait)
qui font progresser 1"intrigue du récit. Nous procéderons de la méme facon

pour la famille polygame et 1a famille élargie.

2.2.1.2. La famille polygame.

Le scénario des contes qui font état d'une famille polygame est trés
simple : un homme épouse une femme dont i1 a un enfant. Peu de temps apreés,

il prend une autre femme qui Tui donne un ou plusieurs enfants. I1 délaisse
alors 1a premigre au profit de la seconde qui devient automatiquement la favo-
rite. Dans la majorité des cas, le manque ressenti dés la situation initiale
et qui motive Te départ est le besoin de maris ou d'épouses. Cependant, dans
le conte de "deux filles"(C30), le seul de notre corpus a avoir deux séquences,
la premigére est constituée par la quéte d'eau que ces filles vont chercher a

la "source merveilleuse", cette eau étant destinée 3 soigner la plaie que leur
pére a a la jambe; quant & Ta deuxieme séquence, elle est consacrée a la

quéte de maris.

Selon d'autres versions, c'est tantdt un enfant infirme qui suit,
bon gré malgré, ses demi-fréres qui vont demander la main d'une princesse
dont le pere est a la téte d'un royaume situé au sommet d'une montagne(C31),
tantét un garcon-corbeau continuellement raillé par ses demi-fréres, mais qui
finira évidemment par épouser ure belle princesse(C32). Ailleurs, le probleme
de 1'héritage est aussi évoqué. Un pare, sentant sa fin prochaine, répartit
ses biens entre ses fils, le cadet ou 1'enfant unique de la femme délaissée
recevant une part trés insignifiante. I1 lui Tégue par exemple un arbuste(C33)
ou un baton de voyage(C34).

Néanmoins, i1 peut se faire que le mari soit amené 3 prendre une
seconde femme quand la premigre est stérile. Dans ce cas, c'est 1'épouse dé-
laissée qui nourrit une haine implacable contre la favorite, C'est ce qu'évoque
un récit en ces termes: <<En 1'absence du mari, la femme stérile invite chez
elle sa co-épouse et 1a précipite ensuite dans un trou (creusé a 1'intérieur
de Ta maison) qu'elle recouvre aussitdt de terre fraiche>>(C35). Ce récit
évoque sans doute T'origine de la non-résurrection qu'on associe parfois a 1la
jalousie entre co-€pouses. Dans le domaine du merveilleux cependant, les choses

se passent tout autrement. La femme féconde sera retirée du trou et soignée
tandis que 1'autre sera suppliciée,

(Cows) Al BIGIRUMWAMI, Imigani miremire, (C31) p. 258; (C32) p. 118; (C33)
p. 153; (C34) p. 179; (C35) p. 129,

(C30) P. SMITH, op.cit., p. 84. Voir aussi CENTRE D'ECHANGES CULTURELS
FRANCO-RWANDAIS, op.cit., p. 71.
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Ce conte nous introduit directement dans le monde des méchantes
personnes dont la plus décriée est la mardtre.

2.2.1.3. La famille élargie.

La famille élargie se distingue des deux précédentes par deux traits:
la "polygamie successive" (remariage d'un homme ou d'une femme aprés la mort
du premier conjoint) ou la formation d'un nouveau ménage au sein d'un noyau
familial de base. I1 n'est donc pas étonnant que les liens de parenté qui
unissent les différents membres d'une famille soient distendus et soient a
1'origine de bien des conflits.. 7

Cette situation conflictuelle est largement exploitée dans les contes
de la mardtre qui, il est vrai, commencent tous par un méfait. Aprés la mort
de la premiére femme qui laisse un ou p]usieurs enfants, le pére se remarie.
L'on constate cependant que, dans de nombreux cas, cette séquence du remariage
fait souvent 1'objet de longs développements : ou bien chaque nouvelle fenme
menace son mari de le quitter s'il ne tue pas son ou ses enfants a lui, ou
bien chaque fille dont le mari demande 1a main pose la méme condition pour
1'épouser. Qu'il y ait ou non une condition au mariage, le mari finit toujours
par se soumettre aux exigences de la future maritre. Celle-ci, d&s son entrée
en scéne, poursuit inlassablement de sa malveillance les enfants qui ne sont
pas nés d'elle.

Ainsi donc, les contes de la mardtre peuvent se diviser en deux
catégories distinctes : ceux ol elle insiste sur le meurtre des enfants et
ceux ol elle profite de 1'absence de son mari pour se débarrasser d'eux.

Dans le premier cas, le p&re, pour garder son épouse, céde toujours aux exigences
de la mardtre en prenant la décision d'emmener son ou ses enfants dans la

forét pour les y abandonner(C36). 11 peut toutefois confier cette mission &
d'autres individus.

La deuxieme catégorie de contes fait état des mauvais traitements endurés par

le ou les enfants orphelins de mére. La méchanceté fondamentale de 1a mardtre
s'exerce différemment selon les versions, et le départ du sujet-héros est
toujours provoqué.

Dans 1'une des nombreuses versions du conte de "1'enfant au cdté
pourri®(C37), la mardtre ne veut en aucun cas admettre que la fille qu'elle
n'a pas mise au monde soit mariée avant la sienne. Pour ce faire, elle 1'en-

(C36) A. BIGIRUMWAMI, Imigani miremire, pp. 53, 200, 206, 209, 221, 236,
242, 277.

(C37) Ibid. pp. 32, 84, 205, 239, 273.
Voir aussi P.SMITH, op.cit., p. 354.
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duit chaque fois de produits malodorants alors qu'elle parfume sa propre fille.
Mais les passants s'empressent toujours de dire que celle qu'elle®enduite
d'une substance malodorante est Plus belle que celle qu'elle a parfumée.
Excédée, elle tresse un panier et en 1'absence du pére, elle envoie les deux
filles en mission. Envoyée a courte distance, celle qui n'est pas sienne
revient Ta premiére et elle la prie de s'asseoir dedans pour qu'elle en estime
la capacité. La mardtre se presse de mettre le couvercle dessus et de lier le
tout avec des cordes. Elle paie alors des bourreaux qui vont la suspendre au
sommet d'un arbre en plein coeur d'une forét.

Sa haine jurée 1lui inSpike_ié_recours a des moyens encore plus
subtils comme dans ce conte de i'orphelihe maltraitée ol la mardtre lui confie
une marmite toute noire de suie et 1'envoie 2 la rivigre de Kantarange ("dans
le Tointain") avec 1'ordre de 1a laver jusqu'a ce qu'elle devienne blanche
comme du kaolin(C38), ou comme dans tel autre ol elle garnit d'aleénes 1'endroit
ot s'assoient les deux filles-soeurs dont elle veut se débarraser. Parfois,
la mardtre se présente méme sous les traits d'une sorcigre qui jette des sorts
et n'hésite pas & recourir au poison pour supprimer ses victimes(C39).

On trouve enfin un récit ol elle revét cette fois les apparences
d'une femme curieuse, mais non moins abusive. Le conte qui la dépeint sous
ces traits comporte les mémes éléments fonctionnels que les récits précédents;
il s'en distingue néanmoins par la tournure toute particuliere que prend le
méfait qu'elle commet. En effet, en 1'absence du mari, elle oblige son "beau-
fils™ a Tui montrer 1a génisse qui se trouve dans une étable. Or, le pére
et le fils étaient les seuls autorisés a voir la dite génisse. Des que le
garcoen ouvre, la génisse s'échappe et i1 se met a courir derriére elle. 1Ils
débouchent devant un grand arbre qui s'entrouvre pour les laisser entrer et seo
referme ensuite sur eux(C40).

Au niveau manifeste, i1 est évident que les récits centrés sur la
mardtre jalouse et méchante mettent en scéne des enfants orphelins de mére,
abandonnés, persécutés ou abusés. Sur le plan symbolique, nous avons plutét
affaire a des résidus des fantasmes enfantins des phases pré-oedipienne et
oedipienne. Par le sevrage, 1'enfant affuble sa mére des traits de la mardtre,
en méme temps qu'il éprouve la nostalgie du bonheur initial dont i1 est bruta-
Tement privé, 11 court alors Te risque de régression et de repliement sur soi.

(C38) CENTRE D'ECHANGES CULTURELS FR.ANCO"RWANDAIS, og.cit., p.55.
(C39) A. BIGTRUMWAMI, Imigani miremire, PP. 55 et 269 (n° 33)
(C40) Ibid., p. 67.
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La présence d'une tierce personne dans la famille provoque également chez
T'enfant des sentiments d'hostilité mélés de culpabilité, ce qui explique son
évasion dans un monde imaginaire.

En rapport avec nos récits, 1'abandon, le refuge dans la forét ou
la disparition sous terre portent a croire que "la tension incestueuse qui
existe & 1'intérieur de Ta famille nucléaire se retrouve ailleurs"(27).

Comme on Te verra au troisizme chapitre, il y a un lien évident entre la
"Terre" et la "Femme", cette derniére étant considérée comme la représentante
humaine de la "Terre-Mére" tTel]us Mater), de "la grande mere, archétype de
la fertilité et de 1a maternité universelles, infiniment bonne, protectrice
et nourriciere"(28).

Quant au conte "du garcon et de 1la génisse"(C40), 1'arbre dans le-
quel ceux-ci se réfugient est le substitut de la meére. Si 1'on considere que
la génisse est 1'expression métaphorique de la soeur, elle-méme avatar de la
mere, on peut voir dans 1'artifice de 1'arbre qui s'ouvre et se referme un
geste évocateur de 1'acte sexuel et/ou de 1'enfantement. Dans un cas, il
s'agirait d'un inceste fraterno-sororal : la génisse mettra effectivement au
monde un petit. Dans 1'autre, i1 s'agirait d'un retour initiatique au sein
maternel (symbolisé par T'arbre) suivi d'une renaissance €galement initiatique.

Plus proche de la mardtre, il y a évidemment le personnage du pardtre.
Celui-ci lui est en tous points semblable, voire méme plus intransigeant
qu'elle. La situation initiale fait aussi 1'objet de longs développements
sur le remariage de la femme, du fait que chaque homme exige le meurtre de
son fils a elle avant de 1'épouser. Acculée au désespoir, elle y consent mais
au Tieu de le tuer, elle le cache dans une caverne. Mais le pardtre n'aura
1'dme tranquille qu'une fois qu'il aura découvert la cachette et tué 1'enfant(C41)

I1 ne nous reste maintenant qu'a parler du monde des beaux-parents
et des belles-filles. Notons cependant que les différents méfaits qui se
commettent dans les contes o ilsapparaissent ont été analysés précédemment
a d'autres niveaux si bien que nous ne ferons que les sianaler.

D'une part, i1 est question ou bien d'une vieille femme-ogresse qui
tue et mange ses petits-fils et ce Jusqu'au moment ol elle est démasquée et
mise a mort(C42), ou bien d'une belle-fille qui veut cette fois éliminer sa
belle-mére en 1'enfouissant dans le sol dans un trou creusé sous une étable(C43).

(27) F.M. RODEGEM, op.cit., p. 237.

(28) M. SIMONSEN, Le conte populaire francais, Paris, P.U.F., (Coll. "Que
sais~je?"), 1981, p. 89.

(C...) A. BIGIRUMWAMI, Imigani miremire, (C41) p. 121; (C42) p. 134; (C43)
p. 130; (C44) p. 237,
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D'autre part, nous retrouvons le drame des enfants enchantés. D'un cété,
c'est un beau-pere dont le désir ardent de voir sa belle-fille (désir inces-
tueux) provoque 1a disparition de celle-ci dans le sol parce qu'elle est con-
trainte a sortir de 1a maison alors qu'il Tui était interdit d'aller au
soleil(C44)., De 1'autre cOté, c'est un jeune homme qui, sous prétexte que sa
belle-soeur vivant dans une corne ne vient pas lui oter la cruche de Ta téte,
Tui fait des reproches injurieuses, causant ainsi son enfoncement sous la
cendre du foyer pastoral(C45).

Voila donc les mémes actions accomplies par des personnages diffé-
rents suivant que nous avons affaire 3 une famille nucléaire, polygame ou
complexe. Ceci confirme simplement les propos du formaliste russe pour qui

<Kles éléments constants, permanents, du conte sont les
fonctions des personnages, quels que soient ces personnages
et quelle que soit la manigre dont ces fonctions sont
remplies>>(29).

L'analyse des contes selon 1la composition de la famille nous aura en effet
montré qu'un méme conte peut apparaitre dans des contextes distincts a la fois
et que Tes variantes sur une méme intrigue sont parfois nombreuses. Ceci peut
éventuellement aider a mieux comprendre les mécanismes de génération d'un
conte et de ses différentes versions.

L 'examen des éléments fonctionnels qui constituenht la situation
initiale du conte merveilleux nous a ainsi permis de faire le tour de notre
corpus dans ses grandes composantes, plus d'une quarantaine de récits ont
servi effectivement de référence. Les autres contes tiendront lieude contrdle
pour les variantes, ce qui nous permettra, le moment venu, de dégager un
schéma structural général rendant compte des différentes versions de chaque
théme,

On aura aussi remarqué que la situation initiale quelle qu'elle soit
comprend un certain nombre de constantes : T'ordre social stable, la destruction
de 1'équilibre par une force interne ou externe et le départ du héros. I1 est

vrai, en effet, que<<1'intrigue repose sur la notion fondamentale de mouvement,
de changement a partir d'une situation donnée et sous
1"inFTuence de certaines forces>>(30).

IT est vrai aussi que 1la maison, unité de base de la société humaine, est une
cellule oll se posent et se résolvent bien des conflits sociaux (internes et
externes) et des tensions fondamentales. Dans le domaine de 1'imaginaire, il

(c45) A. BIGIRUMWAMI , op.cit., p. 38- (Concernant les enfants enchantés en
général (C46), voir pp. 262 et 281.
- Voir aussi E. HUREL, op.cit. p. 66).
(29) v. proPP, op.cit.; P. 31,

(30) R. BOURNEUF et T. OUELLET, op.cit., p. 41,
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faut tout au contraire un élément intermédiaire, une entité extérieure a la
société humaine, c'est-a-dire les niveaux cosmiques, la forét, la montagne,
Tes eaux, et leurs équivalents fonctionnels, pour la résolution de ces conflits,
Pour cette raison, i1 nous a paru nécessaire de montrer les diffe-
rents types de manque ou de méfait qui motivent le déplacement spatial des
sujets-héros. Si 1'on s'en tient toutefois a la perspective du héros, quelques
contes revétent un caractere statique qui se traduit par 1'absence de change-
ment de Tieux. Nous réserverons de tels cas a la partie qui sera consacrée
a la situation finale des contes. Pour le moment, nous nous attacherons 2
analyser des contes a caractare cinétique ol les héros évoluent hors des limites
spatiales de 1a société humaine . Nous quittons maintenant le cadre familial
pour entrer dans un autre univers, celui des forces vitales de la nature.

2.2.2. L'espace paratopique.

Les réactions des héros devant un monde & la fois étrange et rassu-
rant seront percues a travers quelques contes de référence choisis a cet effet.
Pour plus de clarté, i1 semble pertinent de répartir ces récits entre les deux
composantes de 1'espace paratopique, a savoir la campagne et la forét.

2.2.21; 1a campagne,

Les contes dont 1'action se déroule loin des habitations, dans un lieu autre
que la forét sont nombreux; 1a plupart ont été abordés sous forme de résumé
dans les pages précédentes. Dés lors, nous nous attacherons ici a analyser
ceux qui ont pour cadre spatial "la montagne”. Celle-ci apparait nettement
comme un des Tieux privilégiés de la quéte et des énreuves.

Selon 1'une des versions du conte de “deux filles" ol il y a amalgame
des deux quétes (C30), les deux demi-soeurs doivent gravir la montagne de
"Nzereli de Nzenga" avant de parvenir a la "source merveilleuse" dite "Ntangi-
tavuga". Ce récit, tout comme ses variantes, joue sur le comportement différent
des deux filles devant les objets et les lieux qu'elles traversent. Le nomen,
omen latin dont 1'équivalent rwandais est izina ni ryo muntu (=le nom, c'est la
personne) trouve ici sa pleine signification. Les deux filles sont soumises
aux mémes épreuves et leurs réactions oppos€es ressortent directement du séman-
tisme de leurs noms.

Sur Te plan symbolique, le conte de "deux filles" offre un bel exemple
de dédoublement des images du "Moi" selon une division manichéenne du monde
entre le bien et le mal. C'est a travers cette ambivalence de 1a Jeune fille
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candide ou entétée, bonne ou mauvaise, calme ou irréfléchie, que se manifeste
1'archétype du héros sous son double aspect de positif et de négatif. D'un
point de vue jungien, i1 s'agit d'opposer la "persona" a 1'"ombre", deux images
archétypales , opposées mais complémentaires, du psychisme humain.

Sur le plan psycho-pédagogique, le récit oli 1e s<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>