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Avant sa mort, mon pére me dit ¢

Mon fils

Mon brave fils
Comme tu es jeune
Comme tu es cher

Pourtant je vais te quitter

Je ne te laisse aucun secret ultime
Regarde seulement la rougeur de mes yeux
Et souviens-toi

Bien souvent
Que tu es le sang de ton pére
Qu'en face de toi
L'heure emporte
Déja
En sa demeure éternelle,




Je dédie ce mémoire a toute ma famille
et plus particuliérement A4 mon petit
frére Justin MURWANASHYAKA, . qui a
toujours souffert de mon absence.




Avant-propos

Nous tenons & remercier trés sincérement Messieurs
Pierre LAINE et Joseph NSENGIMANA, qui ont accepté
"’jr***ﬁuﬁaﬁg;;iger ce mémoire, Leurs conseils et suggestions
s ont toujours été d'un grand intéret,

Que ceux qui, de prés ou de loin,mw ont soutenu
moralement ou matériellement, trouvent ici
l'expression de notre profonde reconnaissances




INTRODUCTION GENERALE.




Lorsqu'on aborde la plupart des oeuvres littéraires modernes,
produites par des écrivains africains, on s'apergoit que le théme
de la ville est un des thémes qui reviennent tres fréquemment.
L'on peut donc dire qu'il existe une littérature urbaine, méme si
elle’ prend en compte le phénoméne de l'exode rural. Cela corres-
pond peut-8tre au fait qu'a l'heure actuelle, les changements, les
bouleversements m&me, se produisent davantage dans les villes que

dans les campagnes.,

Cependant, les problimes posées par le phénomeéne urbain ne
datent pas d'aujourd'hui. Depuis qu'en 1954 Eza Boto éleva si haut
sa voix et dit: "VILLE CRUELLE", 1l'image de 1l'Afrique rurale
traditionnelle gd1e peu a peu le pas a une autre Afrique, plus
douloureuse, née 8u contact avec 1'Europe. Au deld des descriptions
plus ou moins réalistes dont elle est 1l'objet, la ville revét une
autre connotation plus révolutionnaire: celle de 1l'opposition
entre la civilisation africaine et la civilisation occidentale.

Le contact du monde européen avec 1l'Afrique, disait Assoi
Adiko (1) "a soulevé de multiples problémes:probléemes politiques,
problémes économiques, problémes culturels, problémes sociaux,
problémes physiologiques méme". Examinés sous l'aspect psychoe
logique et situés au niveau des consciences individuelles, ces
problémes prennent une accuité dramatique. En effet, souligne
encore Adiko "le déséquilibre que crée le contact de deux
civilisations, 1l'européenne et l'africaine, détermine les comporte-
ments les plus opposés:il v a ceux qui embrassent un africanisme
excessif et il v a ceux qui s'attachent exlusivement a 1ltapport

nouveau de la civilisation occidentale® (2).

(1) ADIKO, A.,"1'Afrique face au reste du monde" dans Rencontres
’ q _
Internationales de Bouaké: Tradition et modernisme en Afrique

Noire, Seuil, Paris, 1965, p 19.
(2) ADIKO, A, : idem.
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Ce conflit qui a déja fait appel a de nombreuses assises,
apparait plus nettement dans les oeuvres romanesques de la
littérature africaine. Cependant les critiques littéraires
qui ont abordé le roman africain ont vu t8t la polémique
g'installer entre euxssans doute parce qu'ils ne voulaient pas
cerner le probléeme sous un méme angle d'idées, En réalité on
peut entrevoir un phénomene important dans cette affaire :

11 semble quiii y & un déséquilibre entre "le niveau du donner
e: celui du recevoir"y Quant a nous, nous voudrions au cours
de ce travail, raviver kes débats en découvrant,a travers les
deux romans mentionnés dans le titre, les thémes du conflit
Afrique / Europe.

Il est vrai que le roman est un témoignage d'une société
a une époque donnée de l'histoire. Jacques Chevrier disait
méme que le roman est "celui qui, de tous les arts, participe
le plus étroitement aux phénoménes sociaux qu'il a pour objet
de traduire et de révéler" (3). Dans ce sens, une oeuvre
romanesque est aussi un document social. La critique devrait
viser, elle aussi, l'aspect social qui est la source d'inspi-
ration du rcwe*n lui-mfme.

Dans le cas du roman africain, a~t-%n dit, les personna- -
ges n'ont pas de psychologie propre,et le héros ne refléte
que les idées de sa commaunauté d'origine. On peut, dés lors,
dire qu'étudier les idées d'un héros,c'est aussi découvrir la
pensée d'un peuple qui s'exprime & travers lui. Le critique

(comme 1! ecrlvalﬁ?)d01t sentlr en lui 1la nécessité de rendre
compte de 1la Sltuatlon_dq&colonise. Cette remzrgue vaut particu-
lieérement pour le romancier qui semble &tre aujourd'hui le
plus engagé.

L'étude critique du roman africain mérite aussi l'atten-
tion et la sympathie des Africains. En effet, la situation de
néo-colonialisme littéraire reste on ne peut plus inquiétante.
Fort heureusement ,depuis un certain temps, on sent surgir ici
et 1a des cris d'angoisse et d'alarme.

(3) CHEVRIER, J., thterature négre, A.Colin, Paris, 1975, p.126
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F.X, Munyarugerero, quant a lui, ressent cette inquiétu-
de comme un coup de marteau, lorsqu'il nous renouvelle sSa&n
invitation "& nous intéresser davantage au roman issu du
continent africain" parce que pour lui, il est "paradoxal
de voir le critique occidental manifester plus dkmmressement
que les Africains eux-mé@mes a aborder les écrits de notre
continent" (4). Il est effectivement souhaitable que les
Africains aient, eux aussi, le gofit pour les oeuvres africaines
puisque c'est leur littérature.

St'agissant de la littérature rwandaise, il semble
qu'aujourd'hui, la littérature orale traditionnelle a conquis
sa place dans la plupart des travaux critiques actuels. On ne
peut certainement pas nier la richesse fondamentale et
inépuisable que revet cette littérature. Mais pour peu qu'ils
puissent intéresser les chercheurs, les écrits romanesques ‘8u
Rwanda "nourris de traditions orales', ne devraient pas &tre
négligés voire abandonnés : "cette situation normale jusqu'a
1'époque ou la littérature écrite n'était pas suffisamment
abondante pour susciter 1'intérét du critique, devient quelque
peu inquiétante & notre époque ol 1la production (...) n'est
quand meme pas négligeable" (5).

Notre travail vient également en réponse a ces appels
de plus en plus pressants : faire une étude critique d'un
roman africain et d'un roman rwandais en l'occurrence. Ce
domaine €tant lui m8me trés large, nous voudrions au préala-
ble, présenter les limites du travail.

Avant d'entrer dans le vif du sujet, nous voudrions
d'abord préciser les raisons de notre choix.

Nous ne pouvons pas nier l'existence des prér@quis
théoriques a ce travail. En effet, 1l'initiation au genre
picaresque pendant les séances du cours de "Littérature

(4) MINYARUGERERO, F.X., Ia littérature rwandaise : bilan,
problémes et perspeetlves--- memoire N - Ruhengeri,
Juin 1982, -ps D

(5) NoENGIMANA S Nepmmattre 1o 1itlévatane Pusndetee s ™

(dans GERLA n° 4 octobre 1982 p. 146,

NM Lm/:}u-mwt d'f-cmm“qlf 8&» fa. wjuer au Rwanda 11" pasy d---.




comparee" a joué un rOle important dans le processus du choix
du Suget Nous apprenions alors les aventures de Gil Blas de
Santillane (6). Le picaro, & l'exemple m&me de Gil Blas, est
un personnage complexe mais aussi intéressant a maints égards.
C'est un voyageur-aventurier, voire méme vagabond. A ce titre,
ses déplacements souvent dus au hasard, sont pour lui 1'occa=
sion de faire la connaissance des hommes et des lieux. C'est
précisément & cause de ce "vagabondage" que les événements-
souvent malheureux-qu'il subit, sont surprenants et restent
gravés dans sa mémoire. Le récit mémorialiste du picaro a
travers sa propre expérience a pour intéré&t de nous mettre au
courant des réalités vécues qui, pour le lecteur, étaient
jusqu'alors restées dans l'ombre. Par exemple,Gil Blas n'aurait
pas connu ni communiqué toutes les intrigues gouvernementales
de Philippe V, s'il ne s'était introduit, tant bien que mal,
3 la cour royale. Pourtant,si le peuple créve dans la miseére,
c'est précisément A cause de la corruption des gens vivant
autour du roi.

Par ailleurs, le picaro, du moins dans ses origines
espagnoles, est un personnage "négatif®" dans ce sens qu'il
est anti-conformiste., Cette négativité lui confére un carac=-
tére de petitesse sociale qui lui facilite l'observation
d'un monde qu'il découvre et qu'il met a découvert dans son
récit. C'est pourquoi la plupart des romans prennent comme
héros un boy, un laquais ou un valet, capable de dévoiler
les vices du "grand monde". Ils sont, dit Maria Ribaric
DEMERS, "les meneurs du jeu, nouant et dénouant 1'intrigue
4 leur gré ; (...) ils sont les porte-parole de l'auteur, qui
critique 1la société par leur bouche., Ils dénoncent 1'inégalité
sociale et se font les interpr&tes des revendications du temps.
Leur r8le, d'accessoire, devient souvent principal®. (7).

(6) LESAGE, A.R., Histoire de Gil Blas de Santillane, GArnier-
Flammarlon, Parig, 197/«

(7) DEMERS, R.M., Le valet et la soubretfe de Molidre a la
Revolutlon, Editions Nizet, Paris, 1970, p. 14, ‘
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En effet, on peut dire qu'un cuisinier connalt mieux les
secrets d'un ménage qu'un jardinier,et qu'une femme de chambre
les connait encore davantage et mieux qu'un cuisinier. Le
picaro est de 1l'ordre de ce petit monde qui c8toie "Les grands"
et révéle leurs défauts.

I1 est intéressant de noter que le picaro est un person-
nage qui veut parvenir. Pour 1l'intér&t du récit, il se présen-
te toujours une circonstance,en tout cas malheureuse, qui le
fait descendre de san piédestal et le place dans une situation
dite "privilégiée". C'est en devenant inoffensif qu'il est
véritablement "picaro". Les problémes ou les ennuis qu'il
suscite sur son passage lui sont pardonnés a cause de sa
condition sociale.

Le personnage ainsi déchu devient un personnage probléma-
tigue dans 1a mesure ou il combat continuellement pour son
existence personnelle et que ce combat qui est sien débouche
sur une réflexion qui nous concerne tous : c'est-a-dire
l'engoisse d'&tre homme ; l'angoisse d'appartenir a une société
qui nous étouffe et qui nous refuse, et dans laquelle nous
sommes forcés de vivre, Ainsi se présente en gros, le picaro,
personnage fictif mais aussi universel et thématique.

. »Re Pagearq.a remarqué ce type de personnage dans la
littérature africaine. "Le picaro, dit-il "est un personnage
trés actuel dans les sociétés africaines en formation. Il est
le produit de la désagrégation du systéme familial ancien" (8).
I1 ajoute par ailleurs que "le picaro africain est trés libre
d'allure et de langage et que sa liberté est celle des gens
qui n'ont rien & perdre et ne désirent pas devenir honorables
a tout prix" (idem). Nous ne pouvons accepter cette affirmation
de Pageard qu'aprés confrontation de quelques héros des romans
a tendance picaresque., Il faudra voir si le "picaro africain"
est toujours "un vagabond débrouillard" comme on a tendance a

(8) PAGEARD, R., Littérature négro-africaine d'expression
frangaise, 1'Hcole, Parig, ‘1973, D 92




le faire croire (9).

I1 y a une chose qu'il faut préciser d'avance: c'est
qu'il y a un lien fondamental entre la ville et le picaro.
Nous le verrons plus en détail dans la premizre partie de ce
travail. Si 1'on prend "picaro" dans son acception premiére
de "mendiant" ou de "vagabond", on remarque bien souvent que
c'est dans des centres urbains qu'il se rencontre. Ce fait
résulte sans doute d'un écart social entre riches et dépour-
vus que l'on remarque dans les villes. On sait également que
tout centre a vocation urbaine exerce une certaine attraction
sur le monde environnant surtout sur la jeunesse. La ville
est mystifiée : "m8me les fainéants réussissent’ comme dira
Magamou (voir la plaie de M. Fall). Mais d&s que ces jeunes
gens atteignent la ville, voyant que la réalité dépasse leurs
illusions, ils inventent toutes les astuces possibles pour
pourvoir a leur survie. Ainsi donc, en parlant du picaro;
nous sommes amené 3 parler de la ville qui est son terrain
de mouvance.

Seulement, la ville que nous voulons traiter revet un
concept beaucoup plus fort que celui des simples vagabonds.
I1 s'agit de la ville en tant que milieu de "désagrégation"
que Eza Boto a appelé "ville cruelle" et que plus tard
Frantz Fanon a surnommée "ville du colonisé" une ville
accroupieou "une ville vautrée" (10), parce qu'elle avait
perdu les pratiques ancestrales. La ville est vue comme une
création de 1l'homme blanc, et -elle est en opposition avec
le village ou la campagne, milieu des coutumes traditionnelles.

Cette image négative de la "ville coloniale" sera donnée
par le picafb, personnage un peu marginalisé mais qui, par
le récit de ses aventures et sous un dehors inoffensif, criti-
que le systéeme nouveau, établi par la colonisation.

(9) PAGEARD, R., op. cit. p. 93

(10) FRANTZ, F., Les damnés de la terre, Maspero, Paris, 1968,
Be ARS
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En se décrivant, victime de 1l'ordre (ou du désordre) social
le picaro décrit paralleélement les manipulations de cette
société, Ainsi donc,la ville et le picaro concourent pour nous
peindre la période de 1l'épouissement colonial en Afrique.
Aprés avoir défini les unités maltresses de notre

sujet, il nous faut maintenant expliquer les raisons du choix
des ouvrages qui délimitent notre champ d'investigation. Nous
devons avouer de prime abord que quelques traces laissées par
les travaux antérieurs ont orienté notre travail vers les
romans mentionnés dans le titre. En effet, dés que nous avons
pris connaissance du picaro en tant que personnage littéraire,
nous avons pensé 3 l'oeuvre de Nayigiziki: Mes transes a
trente ans. Il nous a semblé que cet auteur avait produit

un type de picaro en la personne de Justin (héros du roman).
Lorsque nous avons lu certains morceaux consacrés a cet
ouvrage, nous avons trouvé des éléments qui répondaient a
notre désir. A

Certaines notes précisent que Justin est un héros aux per-
petuels ennuis et que ses zigzags "picaresques" ont été
pour lui une occasion de critiquer le régime colonial au
Rwanda de 1945. D'autres encore ajoutent que "Nayigiziki rend
compte, & travers sa propre expérience, des difficultés nées
d'une rencontre de deux mondes : 1l'occidental et le Rwandais",
que "leur mariage impossible a créé une situation intonable
pour les petits qui son obligés,tel le picaro espagnol, de
vivre en vagabond" (11). De ces notes éparses, nous apprenons
assez du type de héros gqu'est Justin,ainsi que l'intention
de 1l'auteur en choisissant un héros en vagabondage..
Cependént, et bien que le roman soit une réelle autobiogra-
phie "m#lée de roman",personne n'avait jusqu'alors décelé les
rapports que ce vagabondage entretenait avec les petits centres
de commerce ou des marchés que ce héros avait fréquentés.
Pourtant, m#me si les voyages de Justin se situent en grande
partie en dehors des villes, le contact permanent avec un
centre extra-coutumier a un sens trés significatif dans le

(11) NSENGIMANA, J., op. cit. p. 168
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roman. La compréhension de 1l'histoire du roman ne devrait
8tre située, & notre avis, qu'en opposition entre "la ville"
et la campagne.

Robert Pageard qui avait souhaité a 1'Afrique "le grand
roman picaresque qu'elle attend" (12),souligne quelques lignes
aprés, qu' "en 1967, Le Sénégalais Malick Fall a publié aux 7
éditions Albin Michel, un véritalrle roman picaresque, Jla plaie,
dont le héros, nommé Magamouiseck, prisonnier de la ville,
vagabonde dans le cadre étroit d'un marché de Saint-Louis et
de ses environs immédiats" (13).

Toutes ces pistes frayées par ces commentaires ont
aiguisé notre appétit de lire ces romans. Aprés la lecture,
nous nous sommes posé la question de savoir pourquoi les auteurs
ont choisi des héros vagabonds et quel r8le ils avaient a
jouer dans la transmission du message du roman. Un héros
mendiant et vagabond, un héros mouvementé n'est-il pas celui
qu'il faut pour révéler la situation coloniale en Afrique ?
En suivant les déplacements du picaro, du village a la ville
et de la ville au village, nous pourrons remsrquer la crise
provoquée dans la société africaine par 1l'invasion du rationa-
lisme d'origine européenne..

En entreprenant ce travail, nous voudrions viser essentiel-
lement deux objectifsD'une part, en nous situant a 1'époque
de la colonisation, nous voudrions relever les rapports et
les conflits qui existaient entre le monde noir et les puis-
sances coloniales. Nous aurons ainsi commencé par le début
de 1'Afrique contemporaine au lieu d'embrasser les deux
périodes assez longues : celle de la colonisation et celle des
indépendances.Cette pgrspective a l'avantage d'ouvrir la voie
a d'autres vues sur la situation de l'homme noir dans la
société africaine en pleine évolution, d'autant plus qu'elle
dvolue sur les bases installées par les régimes coloniauX.

(12) PAGEARD, R., ops cit. p. 93.
(13) PAGEARD, R., idem.
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D'autre part, l'objet de notre travail porte sur la con-
frontation des éléments culturels qui se découvrent a travers
la thématique des romans envis®8éS.L'on sait qu'actuellement
les efforts des pays africains modernes sont concentrés sur,
entre autres préoccupations, la revalerisation de la culture
africaine. Il est grand temps de se poser la question fondamen-
tale : "ol va 1'Afrique" ? ; de concilier la dichotomie apposi-
tionnelle de "tradition et modernisme"., En effet, depuis les
débuts des indépendances africaines, on sent que les romans
sont tournds vers le public africain lui-mfme. La réalité des
personnages, les incidents qui se déroulent dans le roman sont
en rapport direct avec tout ce qui est la vie quotidienne des
Africains, et en particulier ceux qui vivent dans les villes :
des fonctionnaires, depuis le planton jusqu'au distingué
employé, de tout ce monde qui grouille dans les villes africaing
L'on sait également que quand on veut réussir toute politique
culturelle, 1l'on doit d'abord couvertir la Jeunesse bouillon-
nante qui amasse & tort et a travers tout ce qu'elle trouve
dans les villes. I1 faut éduquer la jeunesse en lui apprenant
la richesse de 1la culture locale et africaine. Nous pensons
qu'en revenant sur le conflit ville et village, et surtout
en montrant le c8té négatif et dérisoire des moeurs de la ville,
nous contribuons & la conscientisation de la Jjeunesse africaine
en général et de la jeunesse rwandaise en particulier pour
la reconnaissance de soi, en vue d'une meilleure harmonie
culturelle de 1'Afrique et de notre pays.

En matiére méthodologique, nous pouvons dire que ce
travail se place dans le cadre de la littérature comparée.

Nous envisageons de faire une confrontation des thémes et des
personnages. Or,le personnage du picaro que nous voudrons
étudier n'est pas trés connu en littérature africaine. Nous
allons d'abord présenter ses caractéristiques fondamentales
‘avant de 1l'aborder dans la littérature africaine. Nous verrons
a cet égard, sa démarche ainsi que son r8le dans le roman.
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Apreés avoir pris connaissance de ce type de personna-
ge, nous aborderons les romans proprement dits. En recou-
rant a la technique de commentaire suivi, appuyé par des
exemples d'extraits, nous dégagerons et la démarche et les
grands thémes du picaro dans 1l'un et l'autre des romans.
A ce niveau nous. examinerons les rapports entre le person-
nage et les thémes développés dans le roman ainsi que les
rapports entre ces thémes et le milieu urbain qui apparais-
sent dans chaque roman.

En troisiéme lieu, nous confronterons les thémes et les
personnages picaresques. Tous les thémes picaresques sont
essentiellement centrés autour du héros ; d'un héros qui
se déplace réguliérement. Nous aurons & comparer les dépla-
cements des "picaros" dans les villes et voir ce que cela
peut avoir d'enrichissant au point de vue thématique. Cette
comparaison se fera en deux temps. Dans un premier temps,
nous confronterons les personnages., La encore il y aura
deux niveaux : d'abord chaque héros du roman sera comparé
au picaro classique, tant au niveau de ses traits carac-
téristiques qu'au niveau de sa démarche. Nous verrons alors
les ressemblances et les différences entre le picaro africain
et le picaro typique. D'autre part, les héros des deux
romans étudiés- seront comparés entre eux pour voir comment
ils affrontent les problemes de leurs milieux respectifs.

Dans un second temps, nous aborderons les thémes propre-
ments dits. Ces themes sont de trois types : il y a des
themes qui relévent du milieu social du héros : pour le cas
qui nous préoccupe, nous avons le Sénégal et le Rwanda. Il
y & aussi des thémes communs aux Africains tels que la négri-
tude et la colonisation. Enfin,il y a des thémes universels
propres aux picaros et qui sont en principe le fil conducteur
de toute la problématique picaresque : c'est=a-dire le pro-
bléme de la condition humaine,

Dans cette optique, nous espérons pouvoir cerner de plus
pres la thématique des romanciers africains en milieu urbﬁin
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. notamment & 1'époque coloniale., Nous aurons également posé
de nouveau,comme le font ces romans eux-mémes, la question
fondamentale du noir dans une Afrique toujours colonisée :
"comment, avec qui, ol vivre dans cette société en pleine
mutation" ?

Nous devons préciser pour terminer notre introduction,
que si les ouvrages choisis se situent a des distances
géogaphiques assez vastes, ils offrent par 1a un autre inté-
r#&t méthodologique. C'est que ces romans ressortent de deux
types de colonisation : le Sénégal était une colonie fran-
caise tandis que le Rwanda était sous tutelle belge. Etant
donné que nous traitons des romans africains d'expression
francaise nous serons amené a comparer aussi ces deux types

de colonisation.




L )
PREMIERE PARTIE &
) ORIGINES, CARACTERISTIQUES ET PROBLEMA-=
TIQUE DU PICARO. b '
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Le genre picaresque est né en Espagne au seiziéme siecle.
Il est apparu en réaction & une tradition littéraire de récits
chevaleresques tras appréciés i 1l'époque ; récits qui
vantaient les exploits dun héros provenant de la haute
noblesse. Ce bouleversement littéraire a pris naissance dans
une situation historique gquelque peu inquiétante. Vers le
début du 16e siécle, 1l'Espagne traversait une grande crise
économique. Des conflits internes s'y ajoutérent. Le petit
peuple travailleur commengait & réagir contre la vieille
noblesse chrétienne des '"hidalgos" qui ne voulaient pas
travailler de leurs propres mains et qui vivaient cependant
aisément aux dépens de la masse rurale. Lorsque la famine et
1'épidémie ravagent le pays, le peuple, n'ayant plus de
terres a cause de la rente, quitte les campagnes pour aller
se fixer dans les villes a la recherche de l'emploi. Les
villes furent t8t encombrées de ch®meurs, de mendiants, de
voleurs et diaventuriers de toute sorte.

Dés lors naquit une littérature d'opposition fortement
teintée de réalisme touchant les probléemes sociaux les plus
cruciaux de 1l'époque. Pour la premiére fois, 1l'homme du bas
peuple, se dota de la valeur de "héros" dans la littérature.
I1 commence a relater ses diverses aventures depuis son
départ de la maison parentale, laissant sa famille dans la
misdre pour aller se débrouiller dans la ville Jjusqu'a ce
qu'il parvienne, tant bien que mal, & un poste aussi petit
soit-il, Et il s'en émerveille.

Ses aventures sont racontées dans un style humoristi-
que et plaisant ; mais un style qui cache un fond sstirique
et caricatural. Un critique francais, M. Molho,groupe ces
romans picarssques sous "un ensemble de romans qui, sous
forme autobiographique, racontent les aventures d'un person-
nage de basse extraction (le picaro) sans métier, serviteur
aux nombreux maftres, volontiers vagabond, voleur ou men-
diant" (14).

(14). efr Encyclopaedia universalis France, ve3 p. 33
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Nous n'allons pas voir si cette autobiographie est réelle
. ou déguisée, notre objectif n'étant pms d'étudier le récit

picaresque en tant que narration mais plutdt en tant

qu'histoire. '

Dans cette partie nous allons esquisser l'historique
du mot "picaro" ainsi que l'apparition de ce type de per-
sonnage dans la littérature. Nous verrons entre autres,
les traits caractéristiques du picaro, son r8le et son
message dans le roman,aiﬁsi que les transformations qu'il
a subies au cours de son évolution dans la litttérature.

CHAPITRE PREMIER : Etymologie et source historique.

1.1, Etymologie.

Le mot "picaro", connu aujourd'hui dans le lexique
frangais, est un emprunt d'origine espagnole. Le mot est
apparu en espagnol dans la premiére moitié du 16e siécle
(1541 ?), Dés qu'il entra en littérature, son champ
sémantique s'élargit trés rapidement jusqu'a l'explosion
des sens divers.

1.7.1. Les hypothéses étymologigues.

On ignore l'étymologie exacte de ce mot. On pense
qu'il est le lieu de plusieurs étymons dont notamment le
verbe "picar™ qui signifierait "piquer, "picorer ‘ou
L . R e rd .
provoquer" et l'ancien espagnol "picano" son équivalent,
désignant en frangais de 1l'époque un "gueux", un mendiant
ou un indigent réduit par nécessité a demander 1l'aumBne (15).
La noblesse espagnole du seiziéme siécle, trés aisée malgré

(15) MOLHO, M., Romans picaresques espagnols, Bibliothéque
de la Pléiade, Gallimard, Paris, 1979, p. XIII,
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gon oisiveté, associait trés volontiers la misére au vice.
I1 s'en suit que tout mendiant ou tout "picaro" devient a
ses yeux "un déchet social, objet de soupgon et de mépris",.
Selon cette acception, le picaro est une personne prédes-
tinée dés sa naissance, a vivre dans la misére jusqu'a
ltheure de sa mort.

Une autre hypothése suppose que "picaro" viendrait de
"Picardia" qui signifie "Picardie", région au Nord-Ouest
de la France, que 1l'Espagne avait depuis longtemps occupée.
Les Espagnols voyaient dans "picaro", un souvenir des
mendiants picards. Or,n#me dans la littérature, si le picaro
n'est pas a proprement parler un l8che, il ne brille pas non
plus par son courage qui est un attribut de 1'honneur dont
il natt dépourvu. On accusait en outre les Picards de se
faire volontiers brigands ou routiers. Par ailleurs les mots
"Picard" ou "beghad (qui a donné par évolution l'anglais
"beggar") désignaient en Europe les secteurs de 1l'hérésie,
assimilés aux déchets sociaux que sont les mendiants. On
pourrait donc rapprocher un picaro a un bohémien, tous
deux étant en somme des hérétiques.

Une troisiéme hypothése associe 'picaro" &su vieux
gasco "picarel" attesté dans la langue dés le douzieme
siécle et qui signifierait "coquin, "scélerat".

I1 ressort de toutes ces hypothéses que le "picaro"
est un homme tres méprisé par la noblesse et la bourgeoisie
espagnoles. Vu son origine et son statut social, le picaro
est une personne dont on doit se méfier, d'abord parce
qu'il est g@nant par son vagabondage et sa mendicité, ensuite
parce gqu'il est dangereux dans la mesure ou il trouble 1la
sérénité du peuple en raflant ici et 1a une pidéce de monnaie,
ou du pain pour calmer sa faim. Au fur et & mesure que le nom=
bre de "picaros" staccroissait dans les villes et dans les
quartiers des grands bourgeois, le mot prit une extension
de sens, péjoratifs bien sfir, a4 l'endroit de cet homme

misérable.
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T.1.2., Explosion des sens.

Le mot "picaro", comme on vient de le voir, évoque,
dés son apparition, un mendiant ou un "gueux". Trés tot,

il se tailla une place de choix dans le vocabulaire
espagnol et a force d'usage, il élargit son champ de
compréhension. Au deld de sa signification orginelle, il
évoqué extensivement toute personne louche, malhonnéte,
paresseuse, vicieuse, bizarre et m&me antipathique.lLes
picaros devenaient précisément des gens en perpetuel
vagabondage, sana feu ni lieu, que l'oisiveté et le vice
conduisaient & la délinquance et l'errance éternelles.

Cet élargissement de sens n'est pas sans raison ni
fondements. Une des raisons de cette extension de: sens de
"picaro" est sans doute d'ordre historique et économique.
La crise économique que connut 1'Espagne du 16e sidcle a
créé un accroissement du nombre de mendiants dans les villes.
11 ne s'agissait plus de mendiants de carridre mais surtout
des faux mendiants déguisés pour pourvoir s'introduire
chez les nobles et chez les commergants en vue de piller
leurs richesses. Dés lors, le mot "picaro" désignera tour
a4 tour un escroc, un voleur de talent, un homme malin,capa-
ble de paraftre sous diverses formes. Chapelain disait a
ce propos, que c'est "une protée a cent visages et cent
formes diverses" (16).

Ces multiples visages du "picaro" parattront plus
nettement dans le roman picaresque de Alemdn Mateo : La vie
de Guzman d'Alfarache et celui de Lesage : . Histoire de
Gil Blas de Santillane (17). Alors que le premier roman
picaresque; La vie de Lazare de Tormes (d'un auteur anonyme)
présente un héros plut8t mendiant et rusé mais qui ne vole

(16) CHAPELAIN, J., %guscules critiques, édition, Alfred-C.,
Hunter, Paris, 1936 Cit& par Molho : og. cit. p. XIV,
(17) Mateo Alemdn est un éerivain espagnol du T6e sidcle
tandis que Lesage est un écrivain frangais du 18e siécle.




pas par métier nais par nécessité, la vie de Guzman...

présente un héros & la fois mendiant et voleur. Par contre
Gil Blas n'est ni un mendiant ni un voleur, mais 1l'histoire
du roman met en scéne toute une multitude de "picaros",
voleurs de grands-chemins qui se transforment tent8t en
moines tantdt en ermites et font semblant de demander la
charité pour pouvoir détrousser les voyageurs. Quant a Gil
Blas lui~méme il est "picaro" simplement parce qu'il subit
les éoups de la misére et qu'il vole rarement par force.
Clest plutdt a cause de son vagahondage et de ses divers
voyages a l'aventure, ainsi que par ses fonctions de
"serviteur aux nombreux maftres" qu'il est picaro. Peu a
peu donc,le picaro, a mesure qu'il évolue dans 1l'histoire de
la littérature, se démet de son concept original de "mendiant".
Cependant et de toute évidence, toute transformation
subie par le mot prend sa source dans une réalité histo-
rique, celle d'une Espagne en décadence tant au niveau social
qu'au niveau économique.

1.2: L'échec de 1'Espagne et la misére du peuple.

Le phénoméne de la mendicité fréquemment décrié par
plusieurs écrivains (18) est un phénoméne gqui a sévi sur
toute l'Europe du début du 16e siécle. Mais si ce n'est
pas en Espagne qu'il a pris naissance selon certaines
hypotheses, néamoins on pense que c'est 1& qu'il a connu
1=2s dimensions les plus dramatiques. L'histoire expose des
raisons qui sont a l'origine de cette Espagne replide sur
elle-méme, refusant de s'adapter au capitalisme mercanti-
liste qui était alors un facteur fondamental de toute écono-
mie de 1'Eurcpe contemporaine.

(18) PEREZ, J., L'Espagne du XVIe siécle, A, Colin, Paris,
1973, ps 34.
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Joseph Perez a bien souligné le sort malheureux de
tetEspagne qui '"s'est accrochée d'abord avec désespoir et
finalement avec résignation, au style de vie hérité du
Moyen fge" (19). Cet historien a en outre montré le bilan
des potentialités économiques gue 1l'Espagne a sacrifiées,
préférant donner le prestige & 1'"hidalguia"sc'est-a-dire
1'honneur d'un vieille noblesse catholique "sans tlche".
I1 faudrait aussi comme dit Molho,"feuilleter la Parfaite
Epouse de Fray Luis de Léon"(20) pour se rendre dbmpfe
de la mentalité des Espagnols du 16e siécle. Ce qui nous
intéresse ici, c'est de relever les points les plus marquants
qui ont provoqué la décandence de toute une société et qui
ont entrainé la misére du peuple et la naissance du "picaro",.
C'est a la veille d'une grande chance que 1l'Espagne a
vu son destin s'assombrir petit a petit. En effet, a la fin
du 15e siécle, la découverte des "Indes occidentales"
promettait un grand avenir pour 1l'Espagne. Malheureusement,
les rivalités internes de succession a la courronne et la
création de 1'Inquisition ont presque totalement freiné

l'essor économique auquel elle était appelée. Les Juifs et

les Arabes qui tenaient en mains fortes le commerce et
l'artisanat sont expulsés du royaume. A 1l'exemple des

hidalgos, les petits bourgeois abandonnaient aussi le

commerce et toutes les activités industrielles et se tour-
naient vers la terre ou ils comptaient trouver plus d%intér@ts.
Entretemps la vieille noblesse est en conflit avec l'aristo-
cratie dirigeante. Le bien public est pillé et expatriég

la misére s'installe dans le pays.,

Au cours de toutes ces guerres intestines, c'est tou=
Jjours le petit peuple qui pAtit. La noblesse posséde des
grandes propriétés fonciéres mais ne veut pas travailler.

Le bas peuple, sans terres a leur propre possession,
travaille au service des nobles. C'est juste pour sa survie

PEREZ, J., OD. Cit. . O.
520; MOLHO, M., "E“"og. cit. p. XLIV,
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qu'il s'abandonne a 1la vassalité. Avec la crise économique,
la faim, la famine, 1'épidémie envahissent le pays et
touchent plus particuliéreﬁent 1la masse ouvriére d'ordinai-
re chancelante de pauvreté, -

D'autre part la politique de Charles Quint, deés son
retour en Espagne en 1522, n'augufe rien d'heureux pour
la masse paysane. En effet,apres la guerre civiie entre
geigneurs et militaires qui a appeuvri le pays, Charles
Quint veut relever le trésor royal en augmentant les
impdts sur les revenus fonciers. Contrairement a4 'ce qu'on
pouvait attendre de ce systéme, les exemptions fiscales
creusent un fossé entre les privilégiés (hidalgos) et la
masse paysane de plus en plus accablée d'imp8ts. De fait,
1la contribution officielle ne suit plus le volume des
transactions et 1la montée des prix (21). Les "servicios",
impdts directs dont les privilégiés sont exemptés, augmen=-
tent, et ce sont les plus démunis, les paysans, qui les
paient. Par contre, les "alcabalas", taxes acquittées par
tous & proportion des transactions effectuées (donc plus
lourdes pour les riches qui ont plus a dépenser), diminuent.
I1 s'agissait d'un transfert des charges fiscales des plus
favorisés vers les plus déshérités. A la fin du 15e siécle,
dit Perez, "toute 1l'Espagne est atteinte par les contraintes
paralysantes de 1l'idéal de la rente" (22). La triste vérité,
c'est la misére de la plus grande masse de vilains paysans
et l'aocaparement des terres par la Noblesse. La vie picares=-
que, en plein essor, reste alors le seul moyen d'échapper
& ce milieu misérable.

1.3. Les types de piéaro.

Cette_sitﬁationrsocio—économique devienthde plus en plus
inquiétante. Les campagnes se vident démesurément. Les villes

STy P, ., op. oit. D, 56
&22; PEREZ, J., . s




se gonflent avec ces marées de pauvres et de chdmeurs.
Parmi eux, se trouvent surtout des anciens soldats (nobles)
qui avaient participé a la guerre contre les maures. En
effet, 1'Espagne s'était engagée dans une guerre de croi-
sade et de libération contre les maures. Cette guerre
avait exigé le recrutement de nombreux hommes. Lorsque 1la
reconquéte fut définitivement acquise, on ntavait plus
besoin de soldats. Ces derniers, n'ayant pas été motivés
pour le travail des champs, sont réduits au chdmage et au
vagabondage dans les villes. La, ils préférent mourir de
faim plutdt que trahir leur vertu de "hidalgo" comme
1'écuyer qui, dans la vie de Lazare, se léve le matin pour
aller entendre la  messe et revient le soir plus amaigri

qu'une mouche.

D'autres sont des étudiants qui ont abandonné leurs
&tudes, des enfants abandonnés, des infirmes, des prosti-
tudes, des mendiants, et ils affluent par vagues successives.

Les mendiants étaient de tous ordres : les uns
mendiaient pressés par la faim, les autres "se font eux-
mBmes leurs plaies, s'aveuglent, s'estropient, estropient
leurs fils et leurs filles et, passés maitres en tels essais
et fourberies ou en d'autres innombrables qu'ils inventent

34 chaque jour, ils parcourent le pays par compagnies"(.3).
e sont surtout ces faux mendiants qui causent plus de
tourments aux autorités locales qui ont pourtant tenté
d'y porter reméde par des aides de charité, Au lieu d'@tre
1'objet de mépris et de ridicule, ces "picaros" soulévent
un probléme social de grande envergure. Et lorsqu'on parle
du "roman picaresque", on évoque parallélement ses liens ‘
étroits avec la mendicité, le vagabondage et le brigandage
puisque c'est une réalité historique de 1'Espagne du 16e
siécle.

Bientdt, ces "picaros" ou ces types de mendiants se

(23) MOLHO, M., op. cit. p. XV,
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retrouvent dans toute 1l'Europe et donnent matidre a une
littérature.

CHAPITRE DEUXIEME : Le picaro dans le roman caractéristi-

ques et'problémetique

On a souvent confondw e roman picaresque avec certains
romans qui dépeignent les moeurs d'une pégre errante et
mendiante. I1 est vrai qu'a un certtin moment, en Espagne
comme en France (et ailleurs), il y eut des livres écrits
pour prévenir certaines villes contre des dangers qué
comportait cette masse de mendiants et de vagabonds. Mais
les romans qui ont le picaro comme "héros" ont entre autres
objectifs, celui d'opposition, contre tous ceux qui oppti-
ment, contre l'injustice, contre tout ce monde qui exploite
1a misére des autres. Le propre du récit picaresque est que
1a hantise de la quotidienne substance s'amalgame a une mise
en cause d'un certain déterminisme social qui veut mainte-
nir un rigoureux partage entre les gens de '"bonne naissance"
et le bas peuple supposé prédestiné a vivre dans la pauvreté.,

Le picaro, malgré son origine humble, démontre qu'on
peut parvenir a la classe supérieure et s'enrichir méme,
quels que soient les moyens utilisés, fussent-ils malhonnétes.
Le roman picaresque est donc en quelque sorte un roman
d'opposition, un roman qui dénonce l'organisation sociale
d'une époque. Molho résume la hantise du picaro en ces
termes : ‘“Lihonneur confére-t-il a ceux qui en détienneht,
du fait de leur naissance, le privilege et l'usage, une supé-
riorité morale qui justifie la supériorité sociale qu'ils
octroient 7" (24)

(24) MOLHO, M., op. cit. p. XXAVII,




Cette intention de révolte s'accompagne d'une critique
caricaturale des nobles "hidalgos" gui meurent de faim
pour sauvegarder leur honneur.

Dans le chapitre précédentsnous avons décrit le
picaro dans son aspect historique. Au cour de celui-ci,
nous envisageons de présenter le picaro dans son aspect
littéraire. I1 est vrai que 1l'aspect littéraire emprunte
presque tout de l'histoire et qu'il suffit de placer
1'homme dans une certaine fiction pour en faire un person-
nage littéraire. Mais bien plus que cela, le personnage
littéraire est investi d'une certaine mission, ou d'un
certain message & transmettre & la société qui doit lire le
roman. C'est pourquoi il faut distinguer en quelque sorte
le picaro, personnage historique, du picaro, personnage
littéraire.

Lorsque dans la littérature nationale d'un pays. on
parle de "roman picaresque",on évoque par 1la les liens
fondamentaux que ce roman entretient avec le roman classi-
que espagnol., Il s'agit principalement d'un roman ou le
héros présente des traits caractéristiques semblables a
ceux du picaro espagnol et ayant pour objet la critique d'une
société (le roman picaresque est essentiellement une satire
des moeurs sociales). Il importe donc de présenter les
traits caractéristiques généraux du picaro classique tel
qu'il apparait dans le roman espagnol.

Dans cette démarche, nous allons nous appuyer sur trois
romans qui présentent des traits communs quant au style
picaresque. Il s'agit de deux romans _espagnols qu'on dit
souvent "véritables" romans picareques : La vie de Lﬁgégg

de Tormes d'un auteur anonyme et la vie de Guzman d'Alfarache

de Mateo Alemdn. Ls troisi®me roman est un roman frangais
mais dont toute l'histoire et les personnages sont espagnols
bien que ce soit le gouvernement du Régent qui soit dépeint.
I1 s'agit de Histoire de Gil Blas de Santillane de Alain-
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René Lesagee. La vie de 1'Aventurier Don Pablos de Ségovie
sera mentionné rarement car son but était orienté contre la

tradition picaresque en générale

2.1. Les traits caractéristigues du picaro.

2.1.1. Une basse naissance.

Toﬁp_led_romans picaresques commencent leur récit par
1'identifidation de la famille du picaro-héros. Quand le
pére n'est pas voleur, il est mendiant, ou il entretient
sa famille avec des expédients. La mére est souvent une
femme aux moeurs légeéres. Un lecteur peu ou pas initié au
genre picaresque aurait tendance a croire que c'est du
bavardage inutile que consacrer un chapitre a la situation
familiale et la naissdnce du héros: Pourtant c'est préci-
sément en cela que le genre est réactionnaire. Il s'agit
d'un avertissement au lecteur habitué & lire des romans de
chevalerie. En révélant que son pére est juif, mendiant ou
voleur, et gue sa mére est une prostituée et juive elle aussi,
le picaro provoque un suspens de la part du lecteur. On se
demande alors quels peuvent &tre les exploits d'un "fils
de prostituée". Mais c'est également dans l'attente d'un
malaise provoqué chez les riches et les nobles que le roman
espére Rtteindre son but.

La S%ructure est presque toujours la mé&me dans tous
les romans picaresques. Dans la vie de Lazare..., le pére
de Lazare est un meunier voleur, banni du royaume. Sa mere
"s'acoquine avec un esclave négre" pour subvenir i la petite
famille.Quelquefois mé@me, Lazare et sa mére passent des
nuits entiéres sans manger ni dormir. Lazare n'est point

choqué des mauvaises moeurs de sa mere. Au contraire, tout
cela ne le g8ne pas tant que "la nourriture s‘'améliore". Le
probléme de la faim est plus inquiétant que celui de la vertu.
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Dans la vie de Guzman d'Alfarache, Guzman, apprend

de la bouche de sa propre mere, qu'il est "bAtard et fils
de personne". En effet, sa mére, Juive, avait réussi "par
calcul et regle féminine anthmétique" & lui donner deux
péres. Son pére, celui qu'il connalt, et qui n'est proba-
blement pas son vrai pére, est lui-méme un trafiquant
banqueroutier, renégat de supdrott.

La mére de Pablos dans la vie de 1'Aventurier Don

Pablos de Ségovie est & la fois putain et sorciére. Son
pére (si c'est lui) est un barbiergk voleur de talent,

Dans le roman de Lesage, Histoire de Gil Blas de
Saniliane, il Blad' st né BBl d'ung familie thhs wmbdeds
te ¢ "ma meére, dit-il, se fit femme de chambre, et mon pére

écuyer., Comme ils n'avaient pour tout bien que leurs gages,
J'aurais couru risque d'€tre mal élevé, si je n'eusse pas eu
dans la ville un oncle chanoine" (25),

Dans une Espagne figde & 1'époque dans son mythe de
noblesse catholique, le déterminisme social &tait un princi-
pe recteur de toute vie sociale et morale,. Normalement
"tel pére tel fils, le héros, né des parents vils, devalt
8tre appelé i vivre mal. Cette hypothése implicitement
annoncée dans la généalogie du picaro, reste vérité mais
aussi sujetfa caution., FElle constitue la charpente problé-
matique du roman. Le héros lui-m@me manifeste une certaine
résignation au sort et il est de 1! avis d'Albert Cartier
qui dit que "t*ersonne n'a demandé A nattre (et) fils de
bourgeois ou de prolétaire(...).Chacun est ce qu'il est
et i1 n'y peut rien" (26) Bien souvent méme le picaro est
orphelin de pére et n'a ni frére du soeur, Il n'a que sa
mére qui parvient dlfflCllement a trouver de -la nourriture
(25) LESAGE, AR, op. cit. p., 22

(26) CARTIER, A,, Existence et verlte Gallimard, Paris,
1980, p. 18
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méme pour deux personnes. Malgré cette souffrance, le picaro
assume vaillamment sa situation de pauvre dans lt'inégalité
et 1'injustice sociales,

Cependant, au moment favorable, il quitte la famille
et laisse sa mére (et son pére s'il est encore vivant)
dans la misere pour #lier A l'aventure, Généralement, ces
Jeunes gens vont dans les villes, attirés quelquefois par
la curiosité et le tourisme mais surtout pour tenter de
sortir de la misére,

2.1.2, Un aventurier itinérant.

Lorsqu'il quitte la famille, le picaro ne sait pas ou

il doit aller ni ce qu'il envisage de faire. Il n'a mfme
pas suffisamment de moyens de déplacement. Son plus grand
désir est de connattre 1l'aventure et de trouver de gquoi
calmer sa faim. Lazare, en quittant sa mére, s'est accroché
a un aveugle mendiant qui ne connaissait non plus son
chemin. Quant a Guzman, il nous dit en ses propres termes
les raisons de son aventure

"je ne trouvai meilleur reméde que

tenter 1l'aventure pour sortir de

la misére, quittant mére et patrie,

ce que je fis" (27).
Et il ajoute qu'il partait au hasard des chemins :

"J'en filai la route la plus belle,

ol qu'elle me conduisit... mes pieds

me conduisaient et je les suivaies fut-ce

a bien ou a mal, aux champs ou a

la ville" (28). :

(27) La vie de Guzman d'Alfareche,dans Molho, M. : op. cit.
Pe 97, 2t

(28) MOLHO,.M.; ibidem p. 95.
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Lazare avait dit la m®#me chose auparavant
"nous nous mimes en chemin" (29).

A cette époque,les chemins n'étaient pas sans dangers.,
Pourtant,les parents n'insistent pas pour retenir 1l'enfant
en famille. Il savent bien qu'il prend des risques seul
et & pied dans des milieux qu'il ignore. Ils le laissent
partir et semblent m&me &tre contents de se débarrasser de lui.,
Quant au picaro, il compté sur le hasard et "la fortune"
pour vivre. Tout le voyage ou les voyages (car ils sont
de plusieurs natures) se fait (font) pratiquement a pied.

2.7.3. Un serviteur & plusieurs mattres.

Préoccupé par le désir de gagner de ltargent, le
picaro se consacre a toutes les activités marginales.
Quand il ne mendie pas pour son propre compte, il vole,
en utilisant toutes les artifices possibles. Mais dans
la plupart des cas, il se fait valet ou garcgon de chambre
de 1'un ou de l'autre des hommes riches. Tout au long
de son chemin, il cherche quelque chose & se mettre sous
la dent car la faim le tenaille en permanence. Il sert des
gens de toute catégorie et il arrive m@me que ses maftres
soient eux aussi des "picaros" qui n'ont rien a manger,
L'aveugle de Lazare était lui-mfme si rusé qu'il
comptait piece par pidce, 1l'argent qu'il tirait de 1la mendi-
cité. Il était si avare qu'il faisait mourir Lazare de faim
malgré les services qu'il lui rendait. Lazare le quittera
d'ailleurs un peu plus tard pour aller s'engager ahez
d'autres maftres qu'il compte rencontrer au hasard des
chemins, Il sera valet et serviteur d'un prétre d'abord,
puis d'un écuyer, d'un religieux de Notre-Dame de Grace,
d'un €hapelain, d'un Sergent et pour finir, d'un Archi-
prétre de Saint-Sauveur.,

(29) MOLHO, M., op. cit. p. 7.
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I1 remarquera qu'il y a trés peu d'hommes honnBtes. Du
moins, & sa connaissance, tous ses maltres étaient hypo-
crites et malhonné@tes. Et lui, quand il mendie ou quand il
vole pour sa faim, il s'excuse en évoquant le mal que com-
mettent ces grands hommes qui paraissent vertueux.

Comme Lazare, Guzman a servi plusieurs maltres. Mais
contrairement & Lazare qui est honn&te et réservé, Guzman
se montre trés violent et méne un combat trés dur contre
la faim. Il se transforme trés vite en homme louche et peu
scrypuleux et vole par métier,

Gil Blas de Santillane est peut-&tre de tous, celui
qui a le plus exercé le métier de valet. Ses mattres étaient
plus nombreux que ceux de Lazare ou de Guzman, et ils étaient
de plusieurs catégories : médecins, prétres, comédiens,
hommes d'affaires, femmes et hommes etc...

De toutes les fagons, les aventures du picaro tournent
toujours en rond. En quittant un mattre qui le maltraite ou
qui 1l'abandonne a sa faim, il espére tomber sur un meilleur;
en fait,le second sera pire que le mremier. Mais habitué
aux malheurs et & la misére, le picaro se résigne : "il n'est
rien,dit Guzman, par ol ne passe un nécessiteux". Il ne
désespére pas ni ne s'apitoie sur son sort : il l'assume

avec gaieté et bravoure.

2.1.4., Le vagabondage et la mendicité.

a) la mendicité.

L'on ne peut nier, il est vrai, que la mendicité est
le theme majeur des romans picaresques. Comme nous l'avons
déja dit, Lazare, le premier picaro, mendie au service
d'un aveugle ; Guzman aussi mendie, d'abord tiraillé par 1la
faim,puis & la fin il devient voleur et mendiant de profes-
sion, Mais il faut noter que le picaro n'est pas au départ

un mendiant. Il ne le devient que dans des situations ou il
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ne peut pas trouver un autre moyen de vivre. De ces
trois picaros dont nous avons parlé, seul Guzman se sert
de la mendicité pour aborder les voyageurs ;3 il quitte ses
maitres en emportant une grosse somme d'argent. Mais
Lazare et Gil Blas sont des hommes honn&tes et ne volent
ou ne mendient que par la force des choses. Ainsi Lazare se
détermine & aller mendier quand son maftre, 1'écuyer, de qul
11 attend la nourriture, tarde A venir :
' "Quand je vis qu'il était deux heures
gqu'il ne venait point et que la faim
ne tenaillait, je fermai la porte,
laissai la clé en l'endroit qu'il
m'avait dit et retournai & mon premier
office., D'une voix basse et dolente,
les mains sur la poitrine,Dieu devant
mes yeux et la boughe pleine de son
nom, je me mis a mendier mon pain de
porte en porte, au moins par les
maisons qui me semblaient riches"(30).

Au début Guzman avait eu honte aussi de se livrer A ce
genre de vie :

"Poussé par le désir d'une si
glorieuse liberté et par la crainte
d'@tre repris pour vagabondage, ainsi
Jj'en avais vu d'autres, je me résolus
a porter des fardeaux autant qu'en
pourraient souffrir mes épaules,..
J'allais mal volontiers & la besogne,
m'y montrais tiéde et surtout mal
assuré" (31).

(30) MALHO, M., op. cit. p. 33.
(31) MALHO, M., ibidem p.
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Quent 4 Gil Blas, lui n'a pratiquement jamais mendié.
I1 est méme 1le pPlus honn8te de tous. Cela provient sans
doute du fait que le roman picaresque a évolué et que Lesage
a voulu adapter ce genre & son temps. En effet,2u 18¢ siecle,
le théme de la mendicité en littérature était moins accentud
qu'au 16%sidcle,

b) Le vagabondage dans les villes,

Dans ‘le -fond des historiettes populaires, le picaro
signifiait un vagabond que 1'on trouvait un peu partout
devant les Eglises, devant les monasteéres, devant les
ateliers ou dans les rues, tendant la main 3 tout venant
etydans le meilleur des cas, chantant des oraisons 3
l'intention des vieilles femmes dévotes, nfin de leur
soutirer quelques écus. Certains vagabonds s'improvisaient
diseurs d'avenir et é&taient fort appréciés dans leur
métier. Le picard du - roman transcende cette anecdote,

Mais son vagabondage n'est pas, a vrai dire, une délinguance
dans le sens péjoratif du terme., I1 va de ville en ville,

de miison en maison 3 1a recherche d'un emploi. Il arrive

que la durde du chdmage se prolonme. Le picaro est obligé,
entrefémps, de mendier pour subvenir 3 ses besoins.

De mendicité en mendicité, de mattre en maftre, le
picaro fait l'expérience des villes. Généralement, il
traverse plusieurs villes et arrive m@me 3 sortir du pays,
toujours .conduit par le hasard, On sait par exemple que
Guzman quitta 1'Espagne pour 1'Italie Jusqu'a ce qu'il
parvienne 3 entrer 3 1la cour du Pape. Il y apprit bien des
choses concernant "le monde religieux",

Le premier picaro Lazare quitte Salamanque,passe par
Madrid et monte vers Valladolid pour redescendre finale=-
ment a4 Tolédde. Guzman quitte Séville,sa ville natale, et
gagne Madrid ; puis en passan%‘par'Toléde aussi, il arrive
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en Italie ou i1 compte obtenir un héritage chez ses
arriéreu-parents, riches banquiers i Génes. Ayant preté
Sa chance, il se voue 3 l'escroquerie.

Gil Blas quitte Oviedo & destination e Salamanque.
Mais 11 n'y arrivera que treés tardivement, apreés avoir
zigzagué A travers piusieurs villes. Parti pour des
raisons d'études,comme cela avait été annoncé ay début
du roman’ Gil Blas ne parviendra 3 Salamanque que comme
valet,

Quoi qu'il en soit, malgré son errance 3 travers les
villes, le picaro n'est pas comme ces mendiants oridinaires
qui vivent ay Jour le Jjour et qui n'ont aucune bPerspective
d'avenir. Le picaro en tant que héros réagit contre tout
un systéme Socio-organisationnel de 1'époque, et espere
atteindre son but celui de sortir de 1la misére et de son
rang social auquel le monde le somme d'appartenir par sa
naissance. Le vagabondage dans les villes, auprés des
"gens de bien" comme on dit, est donc un rite de passage
au terme duquel il se démet partiellement et momentand-
ment de son impureté initiale ; partiellement parce que le
picaro n'en reste Pas moins fils de Juif ou homme de
basse classe, comme i1l n'abandonne pas ses vices malgré
son statut de parvenq; momentanément car, méme lorsqu'il
parvient 3 obtenir un modeste emploi ou"une charge royale",
le picaro n'espére pas ses aventures achevées, Autant 1les
chances du bonheur lui tombent des nues, autant elles
s'envolent comme elles sont venues et le picaro ne se
lasse pas de poursuivre son errance et sa mendicité Jusqu'a
ceé que "la fortune" oy "l'infortune" se présente de nouveau,
Ainsi passe-t-il toute sa vie sur 1le Chemin en butte aux
heurs et malheurs alternant toujours par le fajt du hasard,
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Au terme de ee SOus-chapitre, nous venons de décrire,
en illustrant pa® des exemples, le picaro sous ses traits
caractéristiques sénéraux., Nous rappelons au lecteur que
le personnage dont i] S'agit se situe dans une époque et
dans une société spécifiques : celles de 1'Espagne du 16e
siecle, La connaissance des conditions du picaro revét un
double intérat, D*une part, ces traits (ou ses conditions)
définissent 1'homme victime de l'injustice sociale qui
fait de 1ui un éternel vagabond, D'autre part,
tout roman de quelque pays ou de quelque époque que ce
s0it, sera dit "picaresque" dans 1a mesure ou il emprunte
au picaro classique quelques caractéristiques qui détermi-
nent le héros, Dans le cas de ces deux romans africains,
nous étudierons les héros en fonction de leurs ressemblances
et de leurs différences avec le picaro-type,

I1 y a une chose qu'il nous faut éclaircip de prime
abord : clest le terme q: "anti-picaro", Unp anti-picaro
est un picaro qui a perdu certains traits essentiels du
picaro traditionnel] notamment la mendicitd et la malhon-
neteté. Il reste "picaro" par son allurei Ga<digeun vagabond,
débrouillard,serviteur aux nombreux mattres etc... Ainsi
Gil Blas est dit "anti-picaro" capr il ne mendie pas et ne
réagit mfme pas contre le mythe de 1'honneur et de 1a
bonne naissance,

Pourtant ce que Lesage avait voulu, c'est emprunter
au roman Picaresque espagnol, le genre de récit d'aventures
amusantes, capables de capter l'attention du lecteur. Et
4 travers ces péripéties du héros, qui égayent le lecteur,
il a voulu faire passer sa critique de 1a Société fran-
caise a 1l'époque de 1a Régence. A travers la lecture des
récits d'aventures, le lecteus apprend beaucoup Je choses




Peu 3 pey doncy A mesure que le genre évolue, la

roman pPicaresque en général, Ce theme constitue prati-
quement la charpente Picaresque. Le picaro combat continuel -
lement contre un certain déterminisme Social et moral, Clest
en cela qu'il egt anarchisant, L'opinion sociale veut le
maintenir. dans sa Situation de doming et d'exploité, On le

Nous allons dans la suite montrer Jle fondement de
cette problématique picaresque dans je roman espagnol.
Nous tirerons ensuite des conclusions qui pourront enrichir
notre sujet en particulier,

2.2, La Problématique pPicaresque.

Sous un dehors d'aventures amusantes et quelquefois
dramatiques d'un héros en butte 3 la faim et 3 114 miseére,
le roman picaresque est surtout une peinture déﬁréciative
de la société, Aussi, c'est en Seé confessant de ses péchés
et défauts que le picaro soumet en méme temps ay lecteyr

Société. Tous ces vices paraissent avoir leur source dans
1'inégalité et 1'injustice Sociales,
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a2, L'injustice Sociala,

Nous avons déja qit que le picaro mendie, vole oy se
fait valet et serviteur, honnéte oy non, chez une Personne
aisée qui le Prend temperairement a son Service, Par le bhisis
de ce statut de petit valet dévoud, A qui la faim 3 appris 3
&tre docile bour gagner ses faveurs, il observe 1le compor-

tement de seg maftres nobles ou qui se disent tels,

religieuse, L’"hidalguisme”, Signifie une morale qui intepr-
disait 3 tout noble le travail manuel et toyute activité mep-
cantile. On avait donc abandonné Ce€S vils travaux 3 des gens
méprisables ressortissant des classes sociales marginaliséess
clest~i-dire des gens que l'on considérait comme des esclaves,
Le commerce était un métier avilissant voud aux juifs, Le
travail de 14 terre était l'affaire des maures et duy bas
Peuple ouvrier,

Pour faipre bonne figure ayux yeux du monde, pour qu'en
ne les tint pas en piétre estime, les nebles "hidalges" ont.

décidé de vivre dansg l'oisiveté, Ils en sont venus ainsi 3
Vivre et 3 manger grfce ayux péchés d'autrui.

gaspillent pap vanité le bien Public en ouvrant des maisons

de jeu et en dépensant démesurdment pour leyr toilette, Cels

est si vraj que le Picaro, en relatant geg aventures, affirme
avoir vécu pras d'eux comme bon serviteur,
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Dans sa démarche caricaturale, le picaro se manifeste
comme un "hidalgo" & rebours. Il est lui aussi allergique &
tout travail déshonorant comme le travail des champs et le
commerce. Il choisit de vivre en parasite aux crochets des
richards, approuvant tout ce qu'ils disent ou ce qutils
font.. Bien souvent, il se fait bouffon ou tout au moins
hableur pour le plaisir de se faire aimer. Dans d'autres cas
i1 est voleur et vit aussi de la sucur des autres.

Ainsi donc le roman picaresque est le lieu du conflit
entre deux personnages qui s'opposent et qui cohabitent :
le riche et le miséreux. Le riche vole le pauvre et le
brime dans 12 mis2re., A son tour,le pauvre vole le riche
par ruse et tricherie.

Clest de cette maniére que le premier picaro, Lazare,
qui a été surtout serviteur des hommes d'Eglise, a pu
dévoiler les méfaits des prétres. Sous leur habit clerical
de moine ou d'ermite, les pr8&tres volent le peuple par le
mensonge. Les "hidalgos” se disent des véritables chrétiens,
des fils adoptifs de Dieu dont 1la mission est de protéger
les petits paysans qu'ils couvent et qui doivent cn consé-
quence travailler pour leur intér8&t, Comme le montre le
récit d'aventures de Lazare, les prétres sont des hommes a
double face. Ils paraissent 2tre des sauveurs d'4mes et
n'ont de coeur gque tourné vers 1'argent. Un témoignage de
Lazare a ce propos

"Tandis que nous étions a 1lt'offrande, il
ne tombait au bassinet sou ni maille qui
ne fit enregistrée 3 il avait un oeil
sur mes mains et 1l'autre dessus
l'assistance (...) et tenait compte
de tous les liards qu'on offraiti (32).

(32) MOLHO, M., op. cit. p. 18,

h
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Ce pré&tre vivait de la dévotion nalve des paysans et
faisait mourir de faim celul gui demeurait g~m4 g prolice-
tion. Le vendeur de bulles,le moine, 1l'Archiprétre, tous

&étaient des voleurs, des hypocrites et des avares.

Par le récit de ses aventures dans la ville, le picaro
dresse le tableau.d'une BEspagne en décadence, victime de son
propre fanatisme religieux)source de toute inégalité et
injustice sociales.Il peint par 13 aussi les villes qui
paraissent &tre 1l'espoir du peuple écrasé par le systéme,
supportant mal 1'édifice de la rente. Les petits paysans
et surtout la jeunesse, fuient les campagnes Vers les villes
nouvelles. Les villes se gonflent de voleurs et de mendients.

Dans cette perspective, le roman picaresque est une
reflexion sur le destin de 1l'Espagne "hidalguiste™ ou 1A
vie picaresque parait &tre le sort de tout un peuple.

2.2.2, Déterminisme et liberté.

Toute 1la problématique picaresque est an partie fondée
sur le refus dd dét~rminisme social et moral. T.!'hypothese que
le picaro cherche & détruire est celle qui stipule que
"] thonreur éman® de 1'8tre mfme en vertu de sa naissance"{33),
que mal né, il devra vivre mal ; que dtun pére voleur ou
mendiant, il sera lui aussi voleur ou mendiant ; que s'il est
né dans la pauvreté, il devra mourir pauvre. lLa société le

veut ainsi.

En réalité, le picaro est un mystificateur-démystifica-
teur. Aucun picaro ne nie ses origines ni sa condition
sociale. Il sait bien qu'il est pécheur, comme les autres

(33) MOLHO, M., op. cit. p. XVII




d'ailleurs, et qu'il provient d'une famille de pécheurs.
Mais il démontre par ailleurs que ses péchés ne sont paw
un héritage héréditaire. I1 affirme qu'il fait le mal
parce qu'il est libre de le faire ou de ne pas le faire :
il n'y a donc point de liers obligatoires entre la nais-
sance et la vertu.

Ce théme discuté surtout par Guzman apparalt prati-
quement dans tous les romans picaresques. Tous les picaros
veulent meaer leur vie selon un libre arbitrage. Ils refusent
toute contrainte sociale, Leurs diverses aventures consti-
tuent donc le chemin librement choisi vers le bonheur
moral et matériel. En somme, le picaro y parvient tant
bien que mal (il s'agit du picaro classique puisqu'on verra
que Magamou échoue complétement) malgré la socidté qui ne
cesse de vouloir le maintenir dans sa situation de pauvre, -
Le déterminisme et la liberté sont des réalités antinomiques
de la condition humaine.

Ce theme universellement connu dans toutes les littéra-
Tures ne trouve pas de solutions définitives. L'homme est
toujours en quéte de la liberté. Pourtant cette liberté,
c'est 1l'homme, son semblable,qui la lui 8te parce que
certains veulent de droit &tre supérieurs aux autres.,

Le roman picaresque, mé@me espagnol, ne fournit aucune ‘
solution satisfaisante & ce conflit entre riches et pauvres,
Méme s'il parvient & occuper une place honorable par rap-
port a sa situation de départ, le picaro ne fait que lancer
le défi puisque son occupation est instantanée, Ce théme
majeur et ses associés : injustice, misére etc. se trouvent
dans toutes les littératures.
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Le modéle pPicaresque comporte deux niveaux qui

s'échelonnent au cours du récit. Le premier niveau con51ste
en une mise en question du code moral et social qui 1nter-
dit au héros, en vertu de sa condition sociale, é'affirmer
sa dignité humaine. Dans ce sens, le picaro lutte contre
le déterminisme pour recouvrer sa liberté transcendante,
Le second niveau comporte une critique des moeurs sociales,
Le picaro devient dans ce Seéns, un personnage cynique et sa
satire est d'autant plus mordante qu'elle passe avec un
style a4 la fois ironique et agreable a lire. Dans ses
multiples deplacements il n'y a pas de lieu ni d'homme
qu'il ne connaisse. A travers le récit de ses aventures,
il saisit l'occasion de faire le portrait de ses divers
"maitres" avec une précision arrosée 4q! humour,

Le picaro, dés sa naissance dans 1la littérature
espagnole, récuse la morale de 1! honneur (honra) qui n'est
qu'un masque sous lequel on peut voler ou mentir, et de
surcroilt, assujetir 1le peuple.

Vers le 17e sidcle, ce genre littéraire a vite franchi
les frontiéres hispaniques et a gagné presque tous les
milieux littéraires occidentaux. Les romanciers trouvaient
dans le godéle picaresque,une facon de faire la critique
des régimes politiques, économiques ou sociaux. La socidté
était appréhendée du point de vue des mendiants et des
miséreux qui la congoivent comme génératrice de toute sorte
d'inégalité et d'injustice.En moins d'un siécle, toute
1'Europe acceuillait cette influence picaresque. Mais c'est
surtout au 18e si&cle que le roman picaresque connut ses
lettres de noblesse. Le ton fut donnd surtout en France,
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en Angleterre et en Allemagne (34),

Depuis que 1'Afrique a senti le besoin de témoigner
de sa problématique auy niveauy romanesque, le genre pica-
resque fut adapté tres tardivement et d'une facon treés
fragmentaire. Nous bouvons mentionner notamment Ferdinand
Oyono dans son ouvrage une vie de boy - . qui n'a de pica-

resque que la satire d'un "boy" domestique d'un administra-
teur. Mais clest Surtout dans @hemin d!Europe qu'il a
produit un héros relativement picaro,

Il-n'y a pratiquement que les romans africains en
milieu urbain qui ont adopté le modale picaresque pour
décrire la misdre et le vagabondage dans les centres a
caractere urbain ou de meme tendance.A part que la ville
est un théme important du roman picaresque, elle évoque
pour le floir un miliey "occidentalisé",'mais aussi un

milieu ol régne 1la misére et la dépravation,

Avant les indépendances, la ville était le siége de
la colonisation. En d'autres termes, elle était l'origine
de tous les maux dont pouvait souffrir le Moir. En effet
la colonisation et Son corollaire "la civilisation
occidentale" renvoient 3 1a situation problématique de

1'homme noir contemporain, asservi 3 une nouvelle philo-
Sophie de la vie qui le coupe de ges racines et 1'enferme
chaque jour davantage dans une civilisation de consom-
mation,en le transformant progressivement en objet. Clest
ce que veuléﬁ%’signifier les romans dont nous allons entre-
prendbé”l“étude dans cette seconde partie,

(34) En France ; 1le roman picaresque le mieux connu est
Histoire de Gil Blas de Santillane de Lesage (op, cit.)
entre T715=1735. s R
En Angleterre : 11 y a notamment Moll Flanders de Daniel
de Foe (1722). e, =
En Allemagne : i1l Y a Simplicius Simplicissimus de
Grimmelshowsen (1668), e g




DEUXIEME PARTIE .

LE PICARO AFRICAIN A LA DECOUVERTE D LA VILLE,

ot




La deuxidme partie de notre travail se propose
d'étudier les "déplacements" ot les idées dy Picaro dans le
roman africain, essentiellement le roman antérieur 3
1'époque des indépendances. Le picaro, comme on a pu le
voir dans 1la premiére partie,est un pPersonnage qui vagabonde
surtout dans les villes. Or la ville en Afrique, avant et
un peu aprés les indépendances, évoque une institution de
type colonial, Cette étude, basée notamment sur les deux
romans La plaie et Mes transes 3 trente ans, présentera
en guelque sorte l'image de 1a ville d'aprés les Noirs 3
1'époque coloniale, Le vicaro africain, par sa démarche
déambulatoire, connait les coins et les recoins de 1a ville
africaine, Il cBtoie les gens de toutes les catégories,
abserve leurs comportements et les Juge comme il l'entend.
Ce sont ses considérations sur le monde urbaine cthidéra-
tions qQui sont du reste celles de 1'auteur qui hanipule son
Personnage- que nous tenons A relever au cours de 1'analyse

de ces romans,

De nombreux romans africains ont pour theme les muta-
tions de 1a Société africaine., Certains romanciers vont
méme jusqu'ly OpPposer un premier état de cette socidté ot elle
Vit en conformité avec ses propres regles et ses traditions,
en jouissant d'un équilibre et d'une harmonie remarquables,
a2 un second état oy elle est ébranlée par 1'immisction
étrangére;_perturbée par l'apport d'idées et d'institutions
nouvelles., Avec ces institutions nouvelles, la ville occupe
une place de choix. Clest 1a ville qui abrite le colon
ainsi que les "peaux noirs,masques blancs" Selon 1'heureuse
formule de Frantz Fanon,

Si la ville africaine est l'objet de descriptions
réalistes, elle est aussi et surtout un Symbole. Elle est
le lieu de rites de passage au terme desquels les héros
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perdent leur pureté initiale. Ils se caractérisent par une
quéte 3 rebours. Ils réalisent qu'un Africain peut 8tre
étranger en Afrique, Ils sont en butte & 1a Solitude, 3
1'exil et ay désenchantement. La ville est appréhendée dy
pPoint de vue des mendiants, des miséreux qui 1a congoivent
globalement comme un lieu hostile oy ils n'ont poinF dp place
{clest le cag de Magamou), Pap ailleurs, la ville est peupléde
d'8tre malins, assez malhonnétes, qui tirent profit des
naifs (c'est le cas de Justin), T1 ne faut espérer nulie
protection s policiers et malfaiteurs se donnent Souvent 1la
main ; 1'Eglise et 1a Justice (mais quelle justice !) font
volte-face,

Pourtant ce n'est pas le pouvoir colonial qui a dégradé
la ville, Crest 1'homme lui—méme, toujours prompt a piédtiner
plus faible que lui. A travers ces deux romans, nous verrons
l'image de L'Afrique nouvelle coloniale que nous présente le




CHAPITRE PREMIER.

L'IMAGE DE LA VILLE DANS LA PLAIE,

Introduit par un résumé succinect des principaux événe-~
ments de 1l'histoire, ce chapitre traitera de Magamou, person-
nage picaresque. Magamou est le personnage principal du
roman de Malick Fall : La plaie. Un personnage malheureux,
digne de compassion et qui vit dans une solitude:permanenteg
mais surtout un personnage déchatné qui lutte seul, malgré
son état physique en dégradation, contre toute la socidté
qui l'entoure. Sa lutte est plutdt une révolte morale contre
le comportement hautement criquable de ses compatriotes
assimilées. I1 ne sait M lire ni écrire mais il a un sens
critique trés profond. Le narrateur de l'histoire, qui a
suivi le vagabond pas a pas, nous donne ses opinions qui
portent notamment sur l'acculturation des Noirs qui vivent
en ville prés des Flanu aiwsl que sur les trahison s
1'Administration moderne.

1.1. Les principaux événements de. 1'histoire,

Séduit par la succulence du lucre et des beaux objets
venus de la ville, le jeune Magamou couve depuis un certain
temps 1'idée de s'évader de sa famille. L'esprit enfiévré,

il devient de plus en plus allergique a tout ce qui touche

a son village. Tout 1l'ennuic et l'emprisonne : les champs,

les palabres, les vacances, . c'est une vie monotone ; une vie
Sans surprises. Un jour, il dit A sa mére : "il faut que Je

me rendre en ville, Yaye !", Mais la mdre Yaye AIda ne veut
pas laisser son fils aller mourir dans cette ville "de misdre"
qu'est N'Dar (la Saint-Louis actuelle).
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Le jeune adolescent, malgré le refus de sa mere,
monte sur un camion en partance pour 1la ville., Un accident
Se produit bientst. Magamou, le moins touché peut-28tre de
tous, eut une plaie & la cheville 3 une plaie qu'on dit
profonde. Aprds de veines tentatives de guérison, 1'homme-
&-la plaie se décide a tenter 1'aventure de la ville,

A son arrivée 3 N'Dar, il ressemble & "une charogne
ambulante", I1 fuit les hommes et se choisit un refuge dans
un endroit retiré, ol son aimable compagnie se limite ° ay
chat, au chien et ay charognard, I1 fréquente le marché,

I1 devient finalement un "souffre-douleur" car les gens du
marché commencent 3 se fatiguer de sa puanteur, On 1'insulte,
on le chasse partout mais en vain. Le mendiant continue 3
Circuler dans le marché. On le prend pour un fou dangereux,
I1 est accusé devant la police qui 1l'embarque dans une
ambulance,

Conduit au cabanon des fous, le mendiant Yy connaft un
séjour des plus tristes, L'eay glacée, 1le gravillon, les
coups de fouet sont son régime et son reméde quotidiens,
La il s'abandonne aux Souvenirs de son passé impétueux., I1
se livre au jugement critique impitoyable du monde et de
l'univers. Tous les portraits se dressent devant lui. Le
village : champs, danses, veillées, initiation etg ; la
ville : 1la plage, le marché et ges cancans ; les hommes s
les Blancs, les Noirs, femmes et hommes, garcons et filles
Tfont 1'objet de ses cauchemars. Dans sa téte, il vit un
monde diabolique. Par dessus le marché, deux hommes ridicules:
un Noir (Cheikh Sar) et un Blanc (Bernardy) s'accordent,
Sciemment oy non, pour le faire tfainer en prison.




Un certain Jour, le prisonnier parvient a tromper 1la
vigilance d'un gardien et S'empare des clefs de la prison.
Il réussit 3 se sauyver et 4 gagner .sans tarder le marché,
Son endroit "chéri", La patrouille le recherche partout,

I1 campe et décampe comme une antilope pourchassée. A la
fin, il s'établit ay cimetiére ol un certain soir, un
religieux providentiel,Sérigne Massal, le rencontre et le
console, Il 1'invite chez 1lui prés de la mosquée. Le détenu
Se rend chez son sauveur qui.lui indique un guérisseur
traditionnel Khar-l'Ancien.Celui—ci~1e guérit de sa plaie,
Entretemps, le marché et la justice le croient mort.

Le vagabond, qui a cette fois-ci recouvré sa santé,
revient au marché. Tout le monde 1'ignore car "on ne sent rien"
Pour . ceux auxquels il crie qu'il est l'ancien homme-
a=-la plaie, c'est 1'affolement total. On le prend pour
un esprit du diable. I1 butte & 1'indifférence des
hommes, - et tente de se Suicider. Le suicide
ayant échoué, 1l reprend son vagabondage. En chemin, i1l
est battu par un groupe d'électeurs,

I1 est conduit (apparemment mort) 4 la morgue de
1'hBpital., Le miracle se manifeste : le cadavre éternuece
nouvelle étourderie dy "docteur" Bernardy et son interpréte,
le naif Cheiky Sap. Magamou est soigné a 1'hdpital. Grace
aux bons soins d'un médecin compétent, le Docteur Baillet,.
le vagabond recouvre la vie bien qu'il ait perdu un oeil,
Bernardy, quant a lui, s'affolle en pensant aux possibilités
de vengeance de ce personnage étrange, 1'égard duquel i1
avait manifesté tant de mépris, Il commence a errer jour et
nuit dans sa propre maison,

Magamou quitte 1'htpital non sans avoir tourmenté ses
deux adversaires, Il commence son errance et traverse pPresque




tous les quartiers de 1a ville. Il tente encore de se
Suicider : surtout "ne pas se rater" se dit-il cette fois-ci,
I1 fonce droit dans 1le fleuve mais un vieil homme qui passait

: par hasard fit ajourner le voyage du malheg—
reux dans 1l'aude-13, chez Hades., De nouveau, il rejoint le
mar%hé qui le rejette définitivement, I1 se saisit d'un
couteau, se taillarde la cheville et fait renattre la plaie.
La plaie retrouvée, personne ne veut reconnattre encore
Magamou. Alors il s'effondre de désespoir. Est-il mort ou
S'est-il simplement évanoui ? C'est un suspens pour le
lecteur,

1.2. Le village natal de Magamou,

Des le premier jour de détention, Magemou porte son
regard sur la période de sa Jeunesse au village natal. Il se
rappelle les joies et les peines qu'il a connues auy milieu
des siens. Il se souvient de quelle facon il a quitté son
“paYS‘natalﬁ. Cette société africaine auy village, comparée
A celle de 1a ville, comporte beaucoup de choses qui
l'enchantent, La Solidarité, les rites en commun, l'entraide
mutuelle sont entre autres des traits caractéristiques de
la vie en groupe., Mais tout n'est pas rose,

1.2.1. Structures Socio=économigues du village,

Comme un groupe de poules & qui un rapace vient d'enlever
le poussin, le livre s'ouvre sur un discours libre et ininter-
rompu d'individus anonymes qui s'apitoient, avec une solida-~
rité désespérante, sur le sort d'un confrére "embarqué dans
une ambulance blanche", Cette Solidarité, m@me si ces gens
sont en ville, caractérise les négres surtout quand on les
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rencontre chez eux au village.
nCrest cela ?- Qol ? ¢ee NONe
_ Vraiment ? - Qui ? - Magamou ?

- Magamou." (pe 1)

Le narrateur refuse de préciser 1es noms de ceux qui
parlent. On ignore mf&me si ce sont des hommes ou des femmeS,
des yieillards ou des enfants. Ce procédé tend & montrer
gqu'un ensemble d'opinions est plus important que l'argument
q'un seul homme. En général, en Afrique dite traditionnelle,
l‘ensemble-communauté est un concept qui régit toutes 1les
fonctions opérationnelles de 1la socicté. Quand un jncident
malheureux tombe sur une personne, ctest toute 1a communau-=
té qui est affligee. Quand 1a mort, n1a Belle reine" selon
1'expression de Bernard Dadié,emporte un individu, qu'il
g0it Jjeune ou vieux, c'est toute 12 communauts, tout le

village qui est eprouvé. Le village & donc un Sens tres profond,

tres culturel et tres socials

Assimilé par 1a société tpaditionnelle, 1 'homme africain,
possede 1e mythe du village ¢ i1 est toute sa vie et tout
gon univers, car on nait au village, ©n grandit au village
jusqu'a 114ge de 12 mort. Pour 1es Africains de 1'Ouest,
peaucoup plus jnsérés dans jeurs réseaux d'interdits et de SPer
atitions, gortir du village ctest affronter 1a mort 3 ctest

sortir de 1tunivers humaine

yaye Aida, 1a mere de Magamou est 1'exemple typique
q'une femme du village impreignée de cette africanité sacro=
universaliste. En effet "pour elle, l'univers stétait
1imité, & bon escient, auX champs, au cimetigre, auX trois
quartiers du village. Les bourgades voisines, 1a-bhas,
ctétait 1‘étranger“‘(p. z9), Magamou aussi savait que le
détachement de 13 £apille villageoise, surtout contre 1le gré
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des anciens, dtait considéré comme nyne sorte dtapandon de
1a tribu, de rupture de contrat, une trehison"(p.39).

11 savait également qu'un départ aussi brutal et non
délibéré par une autorité sociale ou religieuse ne présage
rien d'heureux pour le voyageur . Son ulcére chronique, son
séjour au cabanon gtaient des occasions pour lui de réfléchir
sur la puissance supréme du village sur 1'homme .« Enfant,

il avait grandi dans la grande famille du village. 11 avait
été en contact permanent avec le milieu ancestral. Jusqu'alors
j1 était yraiment un homme 2
nFidele a 1la tradition, Magamou n'avait
jamais revendiqué pour Son propre
compte 1e fardesu de 1'individu chargé
de son destin. Liexistence du groupe
tpranscendait 12 sienne®t.(pps 26=27)«

Dans cet imaginaire africain, 1a vie communautaire
clest comme la gdve qui circule dans les brancnes dtun arbres
En dehors du village, 1'homme africain conservateur de la

tradition pense qu'il n'a pas de vie.

Le groupe du village pré-détermine 1e comportement de
chaqgue nouveau-né. 11 est aussi 1la veine qui, de son sang,
alimente chague individu. Magamou lui-meme 3

wse savait 1ié par les fibres invisibles
3 un systéme qui 1e dépassait et qui
nimbait d'un halo irréfragable toutes

ses actions, toutes ses réactions" (p.27)

11 se souvient également que ¢
ny] avait en cé temps-13a, conscience de
gt18tre enrichl de la sagessSe de son
clan et par les canaux aux méandres
insoupgonnes, abreuvé a la mamelle d'une
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ethnie un magma
d'insondable ferveur, 1es apports
collectifs les plus porteurs

d‘authenticité" (ps 27)
cevoir sa vie

qui pbrassait en

ihors du percail".

jvait a ne plus con
ouvient et regrette

11 arr
Elevé dans un cadre natumel, Magamou Se S
méme 12 sensualité de la vie “primitive“ de son enfance s une
enfance riche et pleine de naiveté @

nt

s veillées avaie

"nos merveilleuse
vers,

e aridylliques uni
thommes cultivés

urs payés de

peuplé m2 tet

de mondes gorgés d
de gestes touJjo

et bons,
retour, de fautes punis, de bienfaits
précompensés” (p. 38).

1a concep-

non seulement dans

toppose au village,
mais aussi danS ce qu'il

La ville S

tion des jpnstitutions sociales,
y a de naturel dans 1le village ¢
nles ChOSES elles-mémes avaient des

1les animaux un

vertus humaines,
YeJe m'étais

point athonnewt (<o
confortablemenc acclimaté a mon

environnement“ (p. 38)»

ou il n'y @& pas de propriété individuelle
de la société e
de conséquences 1e travail, 1u
la jouissance de ses produits.

drélan de 1'ame,
evient une source de

£ tous en ont
i aussi,

Dans un monde

méme la terre est un bien

1 rusufruit. Par voie
lectif, de meme gque
nyne sorte
vautrui® (35) @

sera col
de frémissement

Cette solidalité,

sentimental 3 1'égard d

(35)KI-ZERBO, J., & "Crise actuelle dé 1a civilisation
africaine “dans Tradition et modernisme en Afrigue

1, Paris, 1965, p. 118

noire",Seul
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joie et upermet 1a réalisation et l‘épanouissement de
1ratre" (36). 11 n'y a pas de temps au sens capitaliste

du termee. Pendant 1la période de 1ltannée ot il n'y & pas de
travaux agricoles, on palabre, on danse, on fait des visites

réciproques etc... Bref,la société negre est une société

anti-capitaliste selon le mot de Fouet et Renaudeadu (3T)s

Toute cette structure socio-économique définissait le
village natal de Magamous crétait un village 3 ltafricaine
comme €en ont parlé plusieurs critiques sociologues africa=
nistes. Depuis que 1le monde occidental 2 colonisé 1tAfrique, .
on ne peut g'emp&cher de parler dtune période de crise 5
crise qui 2 porté nde grands coups de pioche dans les assises
des structures traditionnelles africainsf'(BB). L'installa-
tion des villes ot des faubourgs a inquiété 1la grande masse

conservatrice du mode de vie tpraditionnel. Quant a 12 jeunes= .
se, la plus sensible auxX changements provenant de ce heurt,
clle est le sujet des controverses culturelles ot économiques.
L'influence des villes avec tout ce qu'elle comporte de
négatif et de positif a 1a fois, se fait sentir. Les Jjeunes
quittent 1e milieu rural pour aller tpavailler au service des
Blancs. Ltargent les séduit mais 12 vie se compligque aussi..
Certains stattachent esclusivement 3 1'apport nouveau de 12
civilisation occidentale. D'autres sé€ voient malhabiles &

servir deux maftres s l‘occidental et 1tafricaine.

(36) SENGHOR, L.S., "Ce que 1'homme noir apporte" cité par
FOUET et RENAUDEAU dans Littérature Africaine 3
1'Engagement, nouvelles éditions africaines, Abidjan-
Dakar, 1976, PP- 65=604
(37) FOUET et RENAUDEAU : idem.
(38) HAMPATE BA, A., nles traditions africaines, &28€S de
progres" dans Rencontres internationales de Bouaké @

Traditions et modernisme s pe-31




1,226 L2 révolte de Magamou s

Depuis qu'il avait cBtoyé ses amis "travailleurs
saisonniers", Magamou commengait 3 saisir 11illusion du.
systeme de son village. crétait un mythe, un labyrinthe ou il
se mouvalt comne un rat de 1aboratoire. La révolte inté-
rieure 11étouffait @
"pPlus simplement a1 écoeurait le déroule=
ment étale d'une vie sans reliefs,
également partagé entre les champs 3
les longues yvacances, 1es palabres
cycliques" (p. 35).
Pour lui, 1les années Sse suivaient et se€ ressemblaient 3 la
vie était wmonotone" et "sans surprises" . Pogrtagt_il
F aimait son village et nji]l garde pour Tui une %éndrésée
riliale" et sent 1a nostalgie de ngon ambiance" inégalable.
: Ce qu'il ne digérait plus,c'était, 5 comparer avec C€ que lul
racontaient les gens venus de 18 ville, Ja régression du
systeme économique du village. Il ntarrivait pas 3 comprendre
les perspectives d'un avenir meilleur pour son village 3
un village ngtale" qui vit merveilleusement 1e passé ; donc

qui vit w3y reculons".

Magamou gtéleve mentalement au dessus de 1tesprit de

son village comme le poete du "@ahier d'un retours..". Le
village devient une prison dtou il doit gtéyvader au plus vite
et aller chercher ajlleurs "'ses chances dtinsoumis" . Mais

‘ tout en 1uttant pour Ssa 1liberté, il compte &galement sauver

1 son village dont il remarque le recul dconomique .

i nT]l ne faut pas que le village S€

\ meure" (D« 31) e

\ v Toutefois, Magamou ntavait fait aucun pas hors de son village

1 pour percevoir quelque chose meilleure que son propre systéeme
familial. La ville était simplement un 1ieu idyllique.

|
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11 appréciait naivement les objets luxueuxX des gens qui
venaient de la ville ¢ "casques de Gambie, leurs lunettes,
leurs gsandales® et surtout leurs portefeuilles 1 Magamou
savait-il que tout cela était comme la parure du ncheval de

Troie"? Ou comue 1e délicieux fruit qui a tenté nos Anc8tres?

La ville donc hantait 1tesprit du jeune Seck a tel

point due dans nga t&te ivre défilajient déja les autos"(p.30) .
11 désirait ttre 1ibre, respirer 1ltair de 11extérieur. 1a
ville représentait le paradis ; 1e lieu ol méme les
fainéants réussissent parce qu‘ils_sontﬂ%vertis":

wJtestimais de bonne heure, Qque

grevtres nossibitdtés dtaction,

dtautres Joles, de moins prosaiques

stoffraient aux hommes avertis". (p.35)s
Notons a la suite des sociologues que dans la majorité des
sociétés africaines, les trovaux manuels 3 p&che, agriculture
et .o ntétaient pas considérés comme avilissants, méme
pour la noblesse. La ville instaure des formes de travail
dtune nature particuliére qui, &trangement, profitent aux
jndividus les moins valables 3

ap 1a ville se dit Magamou, 1eS

faindants du village, les Mor-Nélévane,

les Mawa-Taillel et tous les parasites

avaient fait fortune’ (0. 30) «

Or, méme acquis au prix du travail, Ce€S marchandises
ont un relent de bien mal acquis car, aux yeux des gens du
village, le travail qui les procure ntest pas valorisant.

Magamou décide de partir a N'Dar malgré toutes les
conséquences. En effet, les conséquences étaient inévita-
bles car, quitter le village, quitter surtout sa propre mere

et contre son gré, ctétait un sacrifice incommensurable.
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La gere, on l& sait, dans la plupart des civilisaticns,
occupé une place pribilégiée, du moins en tant que person-
ne qui donne la vie.Une mere afpricaine couve son fils
jusqu'a 1'8ge adulte. Que le lecteur S€ rappelle 1les mots
de 1la mere de ny tenfant noir" (39) lorsqu'elle apprit que
celui-ci avait formulé le projet de partir pour 1a France 3
wAR 1 jtavais un fils et voici que Je ntai plus de fils
£ils t%.

yaye Aida aussi stinquiéte du départ de son £ils.
Mais Magamou craint sa mere et ntose pas 1ui dire avec
franchise 1es raisons de son départ 3 clest impossible,
dit-il "ma mere n'eut pas compris le 1angage de la vérité(P.38
11 fallait donc mentir, trouver des raisons apparentes et
plus convaincantes. 11 s'appuya sur 1targument de taille 3
le mariage.

uMare, si je ne€ comptais queé sur nos
maigres recoltes, comment oserais=-je
demander la main de Soukeyna v
Comprend mere, qu'il n'y a plus de
solution de pechange" (p. %51 ).

Le mariage rev8t une importance vitale dans 1a famille
africaine. Cltest la source de 1la perpetuité de 1a famille
ot une famille est dl'autant plus puissante qu'elle possede
plusieurs pamifications. Un Jeune homme incapable de
prendre une femme est un raté qui risque dlétre exécuté.
En recourant 3 cet argument, Magamou espéralt gagner les
faveurs de Sa mere. Pourtant malgré cela, ;1 ne parvint
pas 2 f1échir le coeur de sa mere qui jure par les dieux
immortels qu'elle ne laissera pas son f£ils partir pour ce monde

de perdition et de misere Houlees 1teffrayable misere "

P—

(39) Crest le bitre aBme du roman de Camara Laye. L'enfant

noir, ctest Laye 1ui-méme.




Le hiatus était dt!importance, car la mere

voulait exercer une grande autorité sur sowm fils,
tandis que celui-ci déniait toute dépendance de la
fanmille et du viltage. Il décida de partit sans perdre
de temps. Du c8té de la mere, C€ départ fut une tragigue
séparation. En effet, Yaye Afda, affoléede douleur et de
désespoir, le coeur déchiré, eut 1taudace d'implorer le
ciel en invoquant le malheur de SON fils,afin de hfAter son
retour avant meme son départ.

wMon Dieu, fais qutil me revienne!

Fait qu'il soit alheureux la-bas" (Pe 31).

Plus tard, Magamou pensera que 5& plaie est le résul-
tat d'une punition que sa mere lui aura jnfligée pour Ssa
désobéissance. D'oll peut-8tre Son manque de volonté -our S€ faig
soipgner s ., I1 croit que s2& plaie ntest pas une plaie
ordinaire mais qutelle est un mal incurable associé au sort

1ui lancé par sa famille.

1.3, Le ¢hemin de 12 yille

Par chemin de 12 ville,.hous vourons parler des étapes
du voyage de Magamou Vers N'Dar. Ce voyage S€ subdivise
essentiellement en deux étapes. La premiere étape, tres
courte d'ailleurs, est représenté comne une double détente
du héros. b'une part, son premier voyage en auto lui
procurait toutes sortes de délices:

wjtgvais fermé les yeuX ivre
de Jjoie si pure; si exaltante,

si aérienne" (p. 51 I

Dtautre part, tout en admirant le paysage qui défilait
devant lui, il sentait 1'envahir la joie d'@tre 1libre physi-

quement et moralement des contraintes communautairess:
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Tque meurt le village et son quarteron

g de diseurs atavenir" (p. B4 ) e ‘
La seconde étape, tres douloureuse, est représentée par
11accident et 1le traitement de sa plaie. Cette étape est tras
significative dans la mesure ou elle constitue 1le grand
tournant de 1'histoire du roman. zlle constitue 1la toile de
fond car, d'apres le titre méme du livre,“La'plaie“, nous avons
affaire a un homme qui gouffre dlune infection du corps et

du coeur mime .

Ce qui est jmportant pour 1a perspective picaresque -
c'est que cette fois-ci. 1le wéros est dans une gituation de
“panque’ ctegt-a~-dire unc aituation de déficience, de misere
méme; et qu'il poursuit son voyage "a pied" a destination de
1a ville. 51 nous nous permettons d tavancer guelques consi-
dérations générales sul 1 ville, nous pouvons dire déja

" qu'elle offre deuxX éventuyclités pour quelqgtun qui veut 1'abor-
der: ou la chance vous erurit et vous.nogez 4ons 1tsbkondance
de la fortune, ou 1a misere Vvous agsikdge et tous les maux
convergent vers vouS. Dans le cas de Magamou, clest cétte
derniere alternative qui est privilégiée. Le chemin de 1a .
ville ntaugure rien de Don; il n'est que le début d'une
longue vie misérabla. L2 ville sera elle-m@éme vue SOUS
cet angle.

1.4, L'image de 18 ville de N'Dar f

Lthomme de la nature comne on divt, 1 'homme-société, avait
cspéré, en gtévadant du pénible 1labeur agricole, échapper auxX
~demigitions et vivre dans 1tentourage des 3lancs pour
stenrichir. Sovait-il qu'il ¥y a 1o0in de la coupe aux 1évres?.

La réalité lui montre ltautre face de la vic.

I
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Fp afrique commeé ajilleurs, "1a cité" a toujours fasciné
1a jeunesSe. La cité clest la belle vie: les bals, les noces,
le vestimentalre, 1a liberté des moeurs etc. Magamou, au
yillage encores se croyait wyn homne averti" quand il s'ima-~
ginait cet univers d'illusionsSe Ce jeune homme pouvait—il
comprendre qutil perdait pheaucoupP, peui—étre tout, en perdant
son village? Le voicl en plaintes:

nme voict voué au qéssechements

et a 12 s1étrissure, J€ ne suis désormais

qu'un mort en sursis’ (pe 49) .
Les regrets sont toujours tardifs. Il avait cru gtouveir un
paradis ot c'est 1e cimetiere qui 11abrite; il ovait révé 1les
quartiers priches des grands comnergants, mais c'est la
mendicité et le vagabondage qui résument s2 vie citadines
Pour comprendre son vagabond2ges i1 importe de dresser 1a typo-
logie de cette ville de N'Dare.

Comme dans la plupart des romans €n milieux urbains, 12
ville de N'Dar présente une typologie traditionnelle. N'y
figurent que des lieuX o peuvent gtopérer certaines acti-
vités qui conditionnent 1a survie de la communauté.4Le
quartier administratif n'intéresse pas 1e narrateur car ce
lieu ntigplique Das 1les problemes de la vie quotidienne.
Seul 1tendroit des échanges et autres activités commerciales
intéresse,le romancier c2r i1 abrite un grand nombre de

miséreux.

Ay centre de 1a ville gtétend le grand marché silloné
de petites tables en DOLS usé par 1le temps, ou les femmes
étalent jalousement leurs produits gaisonniers. Elles
rivalisent de cris pour attirer 12 clientele en vantant ,

£y

3 qui mieux mieux, 12 qualité de leurs qarchandises.
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Ay coeur du marché se dresse une boucherie qu'on recon-
natt gréce au bruit es cOurs de machettes. Tout au tour circu-
lent et s2 chicanent les chiens affamés qui Se€ disputent 1les
os et les déchets. ¢clients et mendiants Se suivent et se Suc-
cadent a 1la rile indienne ot énervent 1es vendeuses eafievrées
par la convoitise de l'argent. Le marché est un centre
important en Afrigues ctest un lieu tras complexes pendant
1a journée, i1 est animé par diverses cetivités: on crie,
on boit, on MANES, on danse, bref, on entend tous 1és bruits::
des chiens, des chEtvreSe.s circulent aisément au milieu des
homues . Pendant 12 nuit, le marché est parcouru par des ani-

maux égalements des chats, des chiens etCeee

A cBté du marché, il y @ des boutiques construites én
rez«de~chaussée, que ticnnent 1es_ﬁraﬁa§ et l&s 1,ibanais
qui vendent des produits exhalant 1e lﬁxe et la corruption.
Bref, le marché, comme tout le quartier commercial,est
représenté comme le lieu dtaccueil des gélinquants et des
inadaptés. Parmi 1les gendiants et jes fous se€ faufilent
également de petits étres malins dont 1les préoccupations

sont de voler narchands et acheteurs.

A 1topposé du’ marché, s1étend ', 2 queleues motres, le
champ du cimetidre ou reposent les ancBtres. Les hommes en
bonne santé nésitent 4d'y jeter les yeuXes Ctest un domaine
proussailleuX, 1ieu de refuge des mendiants et des fous qui
n'tont pas dtautre demeure en ville. Des son aprivée en ville,
Magamou Sé dirigeavers le cimetiére, ¥ prépara son repaire
et vécut 14 pendant quelques temps en compagnie des chats,
des chiens et des charognards. 11 avait peur des homnes et
sa pourriture 1ui avait montré son chemin parmi les betes
ot les morts. Four 1e premiére fois, i1 réalisa la voie
qui lui stait tracées celle qui le séparait de seS concitoyenss

wJt1appréhendals 1técart qui me
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géparait de mes concitoyens. Nos
routes ne Se€ croiseraient jamais plus;
1la leur 1les menait vers 1es magasins
achalandés, les parfums, les comptoirs
croulant sous les victuailles, la
mienne serpentait 3 travers les
poubelles, caniveaux et pourriture" (p. 49).
Au début, Magamou S€ croyait un homne comme les autres. Tl
avait conscisnce que vivre dans 12 brousse était simple-
ment sa maniere de vivre car il n'avait pas d'autre loge-
ment amenagé en wiide, Ctest Sérigne Massal qui lul apprit
uvil vivait parmi les esprits des morts. g1adressant au
mendiant, Sérigne dit:
nJe n'ai d'autre préoccupation
que celle de réfléchir sur notre humaine
condition et dialler, chaque nuit
m'entretenir avec les morts ’
dans le cimetiére des pécheurs’ (p. 143).
Puisque Massall parle aux morts & cette heure tardive,
Magamou 2avec qui il stentretient est considéré comme un

morte.

De 1'autre cbté de N'Dar, s'ouvre la belle plage nor-=
malement destinée aux Blancs seuls:
noette plage était interdite aux noirs:
nomnes habillés 3 1'indigene, femmes
nu-pieds, garconnets sans calegon de
bain. Un agent de police vous 8tait
de 1A comme uneé ménagere dte du |
1ait une mouche incongrue” (p. 56) e
Une exception était faite pour les neégres venus d'Europe et
ceux fagonnés a Saint=-Martin. Magamou Se pla@gt de ses
¢ompatriotes vendus a 1'occident:
"Ombres exceptionnelles parmi des visages
pAles et des cpiniéres léonineSe..
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...g'était dans c€ lot de privilégiés

hommis, que S€ recrutaient les plus

assomnants pourfendeurs des coutumes

africaines" (p. 58)+
La n'était pas 52 place 2 1ui un sale negre 2 moitié-mort.
Ainsi, il préféra storienter vers 1tautre rive ott penigntrarent
des pauvres noirs, pécheurs de poissons. I1 se donnait alors
un plaisir effréné a contempler ]a mort 1lente des poissons“.
11 reviendra plusieurs fois sur cette rive du fleuve car la

péche est une activité tres appréciée neme au village.

Ce qui réconforte le pauvre mendiant‘c‘est de se mou-
voir aisément parmi ses semblables et de bénéficier de leur
compassions En afrique, disait Ki-zerbo "il nty a pas dtor-
phelins, il n'y a pas de contagieux (méme quand il stagit de
maladies contagieuses, les malades vivent avec les autres
membres de 12 famille)" (40). On comprend dés 1ors 1tinstinct

qui conduit régulidrement Magamou sur le marché.

Pourtant, en ville, la famille n'a pas 1la ménme signifi-
cation gu'au village. En ville, on cst davantage préOCCupé
par 1targent,et 1tamour n'a aucun sens. De ces trois lieuX
stratégiques qui représeutent toute 1la ville de N'Dar, un
gseul convenait & 1 'homme-a-12 plaie: le cimetidre, lieu de 1la
solitude, de la décrépitude et de 1a mort. Tel est
1'espace de N'Dar-la Ville, espace étroit mais comblé de
scories léguées par le régime colonial et figurant 1tunivers

que Magamou veut parcourire

(40) KI-ZERBO,J.,"La crise actuelle de 12 civilisation
africaine" dana EgpcontraB‘I +ervationales de

Bouské:  Traditson _gthq@ernisme. of.city (p- 116) «
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1ol L€ vagatondage de Magamou

On a souwvent di%, g africain est avant tout un
nomme du vent'., Magamou se le répete aussis
nJja suis 1'honme du vent
1a victime du chnttt (pe 99)s
Lorsqu'il sentait 11'indifférence des gens du nmarché, pour
retrouver sa liberté, il courait vers la berge du fleuve
pour admirer 1les beautés de la natures I1 allait au hasard,
3 travers sentiers,ruelles,allées, trottoirs, caniveaux
et talus: "le temps ntavait plus nulle dimension st 41
plaisait 4 Magamou de s'y installer confortablement, selon
sa fantaisie"(p. 91).
Durant toutes les années passées en ville, Magamou n'a
vécu que dferrance. Quand il ne déambulait pas dans le quar-
tier commercial, i1 allait fléner au bord du fleuve. Et il
aimait prononcer Ce€ mot si cher: #Laisse moi fléner guel=
ques minutes". Ayant &té repoussé par tous les hommes, il
était devenu incontestablement fyn promeneur solitaire"
fidéle a son itinéraire. Pour stintroduire dans 12 societé
des hommes, il se devait de rafler les biens des marchands
et des vendeurs malgré leur vigil&nce. Malgré sa plaie qui
jui faisait mal, Magamou considérait son vagabondage
comme une vie idéale, pleine d'aisance ot de liberté. Il
afen prenait souvent aux gardiens du marché en les appelant
captifs des choses.
njrétais esclave par amour
eux 1'étaient par nécessité® (p. 51)
I1 ne pardonnera jamais 3 Savalo, gardien du marché, de lul
avoir conseillé de soigner sa plaie afin de mettre fin
3 son vagabondage et a4 sa mendicité. Il ne pardonnera pas
non plus a la possonniere qui osa le traiter de fou et qui
1ta ainsi trahi, Ces deux personndal'ont privé de liberté
en le livrant aux agents de 1'hdpital. L'errance était
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devenue 52 manicre de vivre et il ne s 'an plaignait point.
Au contraire, toute voie de guérison jui donnait horreur.

L'nhdpital 1ui sera une prison.

1.,4,3. L'image de 1'hépital

Outre 1le marché et 1les magasins ot1 s'operent les activités
commerciales, la ville abrite également d‘autfes institutions
par lesquelles elle tente de justifier gon existence. Nous
parlerons de 11 gbpital en premier lieu,car cé 1ieu était
jmportant & 11époque colonial du Sénégal.D‘ap:ép_le ropen , e »f

capited puisqu'il est supposé glléger les douleursudes cer8

En parlant de 1'hépital, 1les habitants frémissaient, car
11idée premiere qui . en’ jaillissait était la prison et la

MOrSue

Dang ce domaine également, 1a ville opere uné sub=-
version. L2 médecine européenne est aussi un symbole d'un
ordre nouveau qui ne devait s'imposSer tant bien que mal
qu'en détruisant 1tancien. Personne ntavait une opinion favo-=
rable de 1'hopitale Il était plutdt.un 1ieu de détresse
qu'un lieu de secoursSs Ecoutons ce€ qu'en dit le narrateur,
porte—parole dgu vagabond:

" Magamou manifestait des signes
d'inquiétude des qu'on parlait d'hépital.
Mtavait-il pas appris que rares étaient
les malades qui sortaient de ce lieu
sains d'esprit et de corps?

Magamou n'ignorait surtout pas que

des cadavres réfrégérés, subissaient
parfois des mutilations horribles dans
1le cimetiére temporaire traitreusement
aménagé quelque part dans un coin
de 1'h6pita1,,," (p,21),
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Puisque le narrateur & souligné la mutilation des
cadavres, envisageons Ce€ probléme posé par cet aspect du
roman. Que l'on soit animiste, chrétien ou musulman, en
Afrique fpréboloniale, c'est avec une scrupuleuse observance
des rites traditionnels queé 1ton procede aux funérailles.

Le narrateur de 1l'histoire dq}ﬁlplaie! pour appuyer le
principe de cette pratique rituelle, affiche naivement sa
ferme croyance et va juSqu'é faire croire que 1texposition
des morts a la morgue est unc pratique contre nature " comme

naitre ou mourir 2 1thépital".

Cependant, bien que l'on puisse regretter que dans 1a
plupart des societésafricaines on mangue de circonscription
3 1'égard des morts:

np peine avait-on pleuré un homme

que sa tombe &tait ouvertee.." (o BT )y
&n regrettera encore davantage que 1les Blancs, qui normale-
ment sont tres minltieux dans l'examen des cadavres, jettent
dans l1la morgue, comme on jette des saletés dans une poubel=
le, une aultitude d'hommes gsans vérifier stils sont vivants
ou morts. On dirait que Magamou est créé dans cet univers
romanesque pour rendre compte du fait, par son expérience
parmi les morts. Dtailleurs, ce n'est pas 12 premiere fois
qu'il survécut parmi 1les morts: il avait longtemps vécu

qu cimetiere.

Aprés avolr échappé de justesse 3 la mort qu'il avait
frdlée lors de sa mauvaise rencontre avee les électeurs,
Magamou est transporté a 1thépital. Sans Se donner la peine
de vérifier le bessé, les agents de santé le jettent a3 la
morgue pour agrandir 1le nombre de cadavresSe Lorsque "le
cadavre" éternua, On crfit que "le dernier jour" est arrivé.
Tout le personnel fut pris de panique. Ay lieu de se demander
si le malade ntavait pas été jeté vivant, on persévéra dans
1'erreur en répandant 1& nouvelle du miracle. Tout le monde
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gtaffole et divaguee. TI1 semble donc paradoxal qu'un tel licu
normalement caractérisé par une rigueur scientifique soit
réduit a la catastrophe totale % la suite d'un dvénement

aussi insignifiant.

Pour les gens du marché de N'Dar, 1thdpital n'était
pas gue mutilation. Plus triste et inquiétant dtait son
toousinage™ avec la prisone. Conduire un blessé a 1th8pital

ou au comnissariat avait le méme résultat. Pour les gens de

1thdpital,la vraie maladie de Magamou ntétait pas 12 plaie.Maga-

mouy 6tait fou parce qutil mendiait, et il fallait "débaras-
ser la societé de ces "mabouls”. Son régime médical dtait

danc le gravillon et le gourdine.

Par ailleurs, 1thdpital ne nécessitait pas des
employés habilités et compétents. Par exemple, Bernardy
Stait un vague agent

...premercié par la marine et récupéré
par un chef de service avec lequel
il avait partagé pendant la guerre
d'innombrables bouteillons de gros
rouge, quelques semaines de taule et
d'ineptes aventures de matelots en
rupture de pan". (pPR. 80-81) «
On comprend des lors pourquoi um n"Docteur" s'emporte contre
1le "foutu Jargon médical" (p. 192y,

Mais, dans le pays des aveugles, les borgnes sont rois.
Un Blanc, fut-il ignorant, vaut & lui seul mille génies
d'Africains, du moins il le croit ainsi. Pour Bernardy, "1e
nédecin africain ne valait pas un infirmier et un infirmier

L'était qu'un manoeuvre' (5 81) &

Pour Magamou, tout 1'hépital reflétait cette image de
Bernardy. Il préférait mourir de son ulcére que retourner
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3 1'hopital: nop! Non! Je n'irai pas voir 1le médecin" dit=-il

3 Sérigne Massall. S1adressant a Bernardy par le biais de

aon interpréte (un étudiant que Bernardy prit par force)s
Magamou lance grossibrement: nil n'est pas dans mes intentions
de remettre 1les pieds dans votre sale hépital pour ¥ gtre
coffré® (p. 152). Puis % Khar- 1l'Ancien qui ironisait:"Et
1thopital?", le mendiant répond avec mépriss "La n'est pas 1la

question. La science ne m'est pas bénéfique .

Pour 1la médecine africaine, la maladie est un déséquilibre
des liens qui maintiennent 1la vie contre la mort. 11 n'est
point question de soigner le corps sans se référer a une
vision globale de 1l'univers. Tci encore M. Fall va nous
vanter, et avec raison, 1tefficacité de l1la médecins tradition-
nelle que les 3lancs appellent de "la magie" mais gui a

3 sauvé la vie des colons méme qui risquaient dtoutrepassers
La science européenne quant A elle, prétend opérer une
division . du corps et de 1*&4?“5*.

Ecoutons la sagesse de Khar=1'Ancien en cette matiere:

n1l parait que les prieres ont quelque

vertu. N'oublie pas celle de Sérigne

Massall. La vérité, somme toute, est

3 1a confluence de nos expériences,

de nos idées et de nos croyances;

le passé porte 1'avenir, comme une

mere, son enfant. Va et guéris!" (p. 458) .

Et le narrateur de rencherirs:
"quelgue chose 1ui disait que le destin
avait retiré ses patteries et que 12 route
de la guérison était -enfin- ouverte.
Et Magamou s'était lancé vers la
Providence, rasséréné et grisé,
avec une ®ssurance d'oiseau migrateur.
11 arrive que le destin se lasse de
mentir aux éprouvés. ET c'est leur
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derniére chance. lLa cueillir les yeuX
fermést? (p. 159) .
Cette Providence 1ui était apparue en 1la personne de Massall
lorsque celui-ci, en habit blanc comme un ange, avait
surpris le mendiant solitaire dans le cimetiere. Pour la
premiere fois le vagabond espéra en sa guérison:
Magamou Se sentit en sécurité. Ses idées
noires firent place 3 un espoir soudain
qui 1l'accapara. 11 n'était pas interdit
de croire que Massal était 1'envoyé
de la Providences Qu'il était la Providence.
Aucun doute ne subsistait. Massall’'le
_ guérirait (p. 145).
Ltopposition est significative: la médeci
4 1la médecine paralléle traditionnelle,. tant par le mode de
traitement que par 1tefficacité - du moins dans le romane

ne offipielle sloppose

1. bolte L'Ecole et ses avatars

A ofts de 1'ROpital, 1l ¥ @, "1l'€cole de la ville".
Nous entendons par 13, llensemble des phénomenes d'accultu-
ration provenant du contact des Jeunes africains avec la
ville, que ce€ soit par formation scolaire, que cCe soit par
simple fréquentation.

Dans les romans antérieurs A 1'époque des indépendances
notamment, la plupart des héros racontent, en tant qu'étu-
diants, leurs mésaventures résultant de la rencontre de
1'Afrique et de 110ccident. Ce sont des &tudiants dégus comme
Climbié,de fols étudiants comme Kassoumi, ou des étudiants

dédemparsés comnme gamba Diallo (41). Magamou, quant a lui, n'a
pas été a 1'école des BlancS. T1 a simplement fréquenté
114cole du village qui se limitait a deux aspects de la forma=
tion ¢ la formation initiatique et 1la formation coranique.

Les vertus enseignées 2 cette école, sont celles qui doivent
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renforcer 1a cohésion et insérer 1tindividu dans le tissu
socigls I1 est manifeste que des son arrivée en ville

Wni ses origines, ni son éducation, ni sa mentalité" ne
fournissent a Magamou un matériau susceptible de 1'aider
dans sa critique comparatiste de 11école en général.

Toutafois son vagabondange 1'a amené a rencontrer des
négres revenus d'Europe et des négresses qui se peignent
les levres de ‘rouge chéchia, se padigeonnent les pommet=
tes de vermillon, S€ teignent les ongles d'un kaki pour ne
plus paraitre noires. Tout ce monde 2 assimilé les manieres
des Blancs et ne veulent plus regarder leur passé ni se
rappeler de leurs origines. Ctest "la bande perdue" aelon
1'expression de Claude iMac Kay.C'est cela 1técole coloniale,
1técole europeenne, qui a fagonné toute cette population
des Jeunes africains et africaines, aux moeurs, 3 la reli-
gion et au langage des Européens. Ces jeunes gens débous -
selésﬂ,remodelés,se trouvent bien en ville : sur la plage

ou dans le quartier commercial.

Magamou est particuliérement révolté par le comporte-

ment veule et ternme de ces Noirs qui vont-probablement a
cause de 1técolewjusqu'a renier leurs propres parents.
Se souvenant de Daouda, 1le ridicule parvenu, Magamou rappor-
te ceci @

nCe jour-la, il &vitait dtemprunter

la quatrieme allée sur la gauche

o Daouda-mere vendait des condi-

ments au remugle passablement

vireux... (il) se plaint des mauvai-

ses odeurs® (p. 59)

T DICIUSSE, W., op.Cite

(voir la suite de 1la note a 1la page suivante) .
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Madame Khardlata Renaud présente 82 propre mere aux

Dames’ ¢ au quartlcr frangais @

nClest 12 bonne, ct1était la bonne du

pPere de Gratien, mon tros cher Gpoux ;

nous la gardons % 1la waison par

ponté 3 elle n'a guere de parents,

la pauvre..s" (p. 60),
Comme le pense le pauvre vagabond, cela depasserl'entende-
ment. I1 est effectivement malheureux de voir ces Jjeunes
citadins afficher publlquement leur dédain & 11égard de 12
civilisation africaine,pour 1a simple raison qu'ils ont été,
d'une fagon ou d'une autre, en contact avec 1la nouvelle
civilisation occidentale. Actuellement méme, o1 assiste &
n phénomene regrettable quil sévit dans 1a Jeunesse cita-
dine. Lorsgu'un événement heureux Ou malheureux 1lcs oblige

~

3 regagner le village (ou la campagne), certains S€ refusent
3 embrasser parents et amis. &t ils vantent leur savoir-
vivre : "En ville cela ne S5e€ fait pash,"on tend la main ou

alors on salue 3 distance ¢ C tegt la bonne fagon disent-ils.

En réalité, il semble que c'est pour ne pas salir cette
suyeur collante attachée au ccrps ot¥1 thabit du paysans
cultivateur. Il arpive m@éme gue ces icitadins" revenus chez
eux, perdent 1tenvie de partager le rernas avec leurs parents
et ne boivent de 1teau que dans un verre pour éviter 1les
virus®h d'une maladie éventuelle. Bt 1es VlllEQEOlS jronisent

-

3 leur égard 3 WN'y toucheZ pas, i1 est de 1a ville !".

Climbié : héros de Climbié, roman de B. DADIE,
- Kassoumi 3 héros de "le devoir de violence", de Yam'0

Quologuems.
- Samba Diallo : wéros de 1'Aventure ambipgu® de Ch. H.KANE.
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Magamou a également 1ocalisé ce type de citadin en
la personne de Daouda gqui jure tptavoir jamails enfilé un POU-”
bou ou mangé un mets africain ou couché avec une négres=
se" (p. 59). De toutes les facons, le vagabond semble 8tre
3 1la chasse de ces Noirs acculturés. Il ne ménage aucune
critique a leur égard : "on est de la haute ou on n'en
point® leur dit-il. I1 est 1libre de langage comme il est
1libre d'allure.

La Elaie_est un roman qui s'inscrit dans la 1littéra--
ture engagée dans la mesure ou il accuseé violemment 1le

phénomene colonial a travers le récit d'un nhéros vagabond

dans un centre urbain. Magamou est un personnage pitoyable mais

critique est impitoyable 3 1a ville est démystifiée

tant au niveau culturel, socialyqu'économique. la ville ne
représente plus un cheminement vers 1le Savoir et la Connais-
sance., Blle est plutdt un 1ieu de perdition pour 1es Noirs.
Elle est une rupture regrettable avec 1tAfrique tradition-
nelle.

En outre, en insistant sur le marché, la plaie veut
montrer que la ville est un lieu de misere pour les N oirs
qui vy vivent. La ville est divisée en deux grandes parties:
le merché représente 1la ville negre sujette a des convul-
sions violentes; c'est un 1ieu sale et famélique j puis
il y a la ville blanche représentéepar le quartier rési-
dentiel des colons : clest un lieu chic entouré de haies,
gul ‘nlest -connu que par des vagabonds et des mendiants
audacieux. :

Le probléeme crucial de la vie en ville n'est pas
seulement 1a préoccupation des écrivains de 1tAfrique
Occidentalc.Plus pres de nous, Nayigiziki, dans Mes transes

3 trente ans, raconte,a travers son héros, l'histoire de

P

ses péripéties qui ont leur source dans 1tinadaptation a
la ville.
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CHAPITRE DEUX1EME.

v

L'image de la ville dans "Mgs Transes 4 trente ans"

Ce chapitre consacré au romarn de Nayigiziki examinera
¢galement l'aspect de la ville tel qu'il appa rait a un
héros misérable et vagabond.'Contrairement 3 la plaie qui
centre son intérét sur une seule ville: N'Dar; Mes transes

3 trente ans aborde plusieurs villes. En réalité il ne s'aglt
pas de villes proprement dites, mais des centres commerciaux

ou simplement des marchés. Il faut noter que pour un paysan
qui ne quitte sa colline que pour aller vendre SeS récoltes

au marché, tout centre remarquable par des immeubles de maga-
sins est une ville. En ce qui concerne le marché, on sgpit bien
qu'en Afrique surtout, 1le mapché est une place publique ou

se font les échanges. On les rencontre souvent a proximité

des quartiers commnerciauxe.

Quoi qu'il en soit ces centres urbains, commerciaux
ou d'échanges, sont caractérisés par un mode de vie différent
du mode de vie de la campagne. Clest a partir de cette oppo-
sition qu'il faut comprendre 1'expression noentre urbain" que

1tauteur a beaucoup employé dans cet ouvrage.

Le roman, bien qu'il soit essentiellement 12 relation
des difficultés de la route du héros en fuite, critique
également le comportement des gens qui vivent quotidienne=
ment dans les villes naissantes. Le monde urbain reste
toujours opposé au monde rural tant au niveau culturel et

social gqu'au niveau économique «
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2.1+ Le contact de Justin avec 1la villee.

Aprés avoir &té renvoyé du géminaire, Justin 2 de 1la

peine & otinsérer 3 nouveau dans les routines villageoises
ot & reprendre le rythme 1lent de 1la campagne . s 'étant marié
malgré lul 3 1t'age de 18 ans, il quitte son jeune ménage et
fuit 1le travail des champs car i1 ntaime pas cultiver 1la
terre. L1l décide dtaller chercher une occupation rémunératrice
en villee. Il exerce momentanément plusieurs occupations pas=-
sageres. Ayant commencé par d'honorables emplolis de scribe
puis de traducteur-correcteur chez les Feres Rlancs, il est
finallement rédus ty "quoique pere de famille",a de vils emplois
d'aide—chauffeur, Ctest en voyageant sur des camilons
comme thoy" qu'il connaitra Nyanza—ville. I1 cherche partout
fortune. M2is des qutil prend contact avec 1a ville, 1L
embrasse une vie de débauche et gaspille dans 1les puvettes
le peu dtargent qu'il gasre- Finallement, i1 obtient par
chance une fonction intéressante de gérant a 12 Nuco, Mais
i1 n'exerce pas longtemps cette fonction car il sera accusé
de vol et sera obligé de vivre en perpétuelle fuite. Ainsi
donc, apres 11école, le reste de sS2 vie a été une vie malheu-
reuse, Bt il croit de par 1e sens de son nom, Qque depuis sa
naissance, il dtait prédisposé 3 &tre malheureux:

"Nayigiziki (qutai-je fait 3 Dieu) est

une plainte, un blaspheme étouffé,

une gquestion étonnée a laquelle

répondent &ternellement dtéternels ennuis"

(p. 109),

2.2« Leb pérégrinations de Justin

AR DGR

Justin était vendeur a Nyanza dans un magasin-succursale
d'une société commerciale, 1a NUCO. Un jour il préta 1targent
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de la société a des amis qu'il croyait honn&tes. Mais ces
derniers refusdrent de lui remettre 1la somme leur prétée,
au moment méme du contré*e de la caisse. Ne trouvant aucun
argument pour traduire ses créancliers en justice, SesS amis
1tayant renié, il décide de s'enfuir & 1l'étranger afin -
gréviter la torture de la prison. I1 quitte Nyanza avec son
jeune boy et se dirige vers le sud du PaySe. 11 traverse le
Burundi, le Bugesera et 1le Gisaka et atteint le 1 Tanganyika
Territory" aprés huit jours de marche effective., Hélas,
comme dit un proverbe rwandaiss "La o1 le malheureu™ fait
sécher (ses haillons) le soleil ne 1uit pas." En effet, dés
son arrivée au centre de Kiziba (a 1textréme ovest de la
Tanzanie actuelle) tous les chemins lui sont barrés. I1
rebourse chemin, plus triste qu'une nuit sans étoiles. La
couverture Ssur 1'épaule, il voyage jour et nuit, a travers
les for8ts et les brousses. Au cours du chemin, il connaltra
de nombreuses aventures. T1 est d'abord dépouillé par les
agents de douane. puis plus loin, on 1ui sert de la viande
de vache creuvée. En retraversant les marécages, SOuUS une
nuit de tornade, il fréle 1a mort. Malgré toutes ces diffi=-

cutés de route, il arrive au Rwanda.

Des son retour a Buhoro, chez sa belle soeur, de
nouveau la ville de Nyanza hante Le “Tagabond. Un nouveau
boy 1 taccompagne 1la nult jusqu'a : /Anzas Bientdt, il est
refoulé par la police qui le poursuit mime dans sa cachette
34 Mwulire,pres d'Astrida. Ne pouvant plus supporter cette
vie de cache-cache, Justin préfére s'enfulir définitivement
vers 1'0Ouganda en passant par la région des Birunga au nord

du pays.

Le voyage dans les régions de hautes montagnes est un
voyage initiatique. En effet, & en croire sa correspondance,
le voyageur semble avoir retrouvé la gaieté et la liberté.,

T1 rapporte la vie des rwandais sur 1es collines: les valeurs
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traditionnelles et les coutumes rwadaises l'enchantent.

par contre, des qu'il arrive au marché de Gisoro, les
dvénements commencent & mal tourner. I1 sent dtabord tous
les regards aressés sur lul et tremblent de peur. il est
ensuite éprouvé par des ngrdles de pandits" qui 1ui raflent
presrue tout son avoire. & Kabale, le pauvre Vagabond connalt
un séjour trds malheureuxs: sans argent, sans connaissance,
gans logement et sans nourriture, Justin et son DOY, tous
deux affamés, qéambulent dans l1a villes Chassés ici par
1es hommes (méme #]les hommes de Dieu"), 1% par 1es chiens,
les deuX vagabonds gagnent 1a brousse ou ils passent la nuit
3 1a belle étoile. plys tard, 1€ wagard aidant, ils trouveront
un homme charitable, Ngenzi Céphas, qui 1es hébergera et les

entretiendra pendant gquelques semaines.

Justin guittera ensuite Kabale nour Kampala a 12 recher=
che de son frére et pour'voir du pays™ . Aprivé A Kampala,
1e fuyard déambule dans cette ville immense et dépravée.
Comme il est nouveau 14-bas, il se fait jouer de jof{s
tours par des dandies de 12 ville., Policiers et voyous” se le
disputent. Deux fois il risque atétre tué. Finallemaent, pour
&chapper 2 12 MEnace, i1 est obligé de se cacher tantdt
gous le bols, tantdt dans les champs, loin de 1la ville. De
retour en ville, il est apr8té par 12 police qui le met
sous les verrousS. T1 parviendra 4 s'échapper et A s'enfulr

de nouveau Vers Kabale.

A mi-chemin, il est attaqué par un groupe de promeneurs
nocturnes. Si le coup de bAton qui lul étnit destiné ntavait 444
&té amorti par 12 couverture qu'il portait sur 1'épaule,

Justin aurait fini sa vie la-bas. I1 dut encore s 'enfoncer
4ans un bois proche, pour dviter de mauvaises rencontres.

Le Jjour suivant, il arrive 3 Kabale ol une lettre du Pere

E—— m———



-76—

Nopsen lui annonce S3 réhabilitation. Aipsi donc, apres tant
de mois d'errance et de mésagventures, le "Pere prodigue"
rejoint son pays et sa famille. 11 s'établit, loin de 1la ville,
3 Mwulire,prés de S3 femme légitime 7abella et de S5€S enfants,

et retrouve 12 paix et 1a Joie.

Ces diverses aventures du héros nous ont pernmis de
1ocaliser les endroits stratégiques on il a rencontré des
ennuis. Ceux-ci pésultent du fait que le héros, sans expé=
rience de 1la ville, reste naif a cBté des gens louches,
enragés et 1ancés dans 12 recherche de 1targent. Comme tous
les picaros, Justin, 2u bout de 3eS ~ventures, retrace sa
vie antérieure et critique les moeurs de 12 socidté de son
époque . Tci clest surtout, comme dans 12 plupart des romans

picaresques, 1a vie en ville qui est critiquée.

2,3, Ltimage de 12 ville

S

Lion 2 remarqué Sans doute qu'au cours de ses pérégri-
nations, Justin 2 tpaversé trois centres urbains alors des
plus importonts. T1 s'agit de Nyanz?2, Kabale et Kampala.
Mous y ajouterons qussi le poste—comptoir de Kiziba qui,
bien qu'il soit peu représentatif 2u niveau thématique, S€

place parmi les lieux qui ont suscité les ennuis du héros.

Dlune maniére générale, 12 ville, dénommée 3 1'aide de
son pseudonyme de “Kizungu",c'est-é—dire ncivilisation
occidentale", est vue dans le roman comme un milieu corrompu,
tant 2u niveau moral qu'au niveau socinl. Justin pense Jue
ctest 1l'argent qui est a 12 base de tous les maux dont souffre

,

10 sociéti.

Fn effet, depuis gque 1targent est devenu, en Afrique
qussi, 12 plus grande convoitise des hommes, On remarque une

——————
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certaine régression des valeurs africaines. L'on gait par
exemole que, et ce n'test pas seulement 2u Rwanda, 1tentraide,
1thospitalité, 12 communion &u malheur d'un voisin etCe..
gont quelgues-unes des vertus fondamentales africainess
qu'aucun membre de 12 commaunauté ne doit p2s transgresscly
quelles que soient les circonstonces. Cependant on remargue,
3 1a suite de Justin, que "1l2 civilisation" dont on vante
les bienfaits, agit plutdt contre les coutumes et les pro-
tiques les plus &1dmentaires. Clest dans ce sens gue l'on
sput compredre 12 plainte de Kabahaya, 2mi de Justin, qui dits

nLtentraide dans les revers de la vie

est une vertu rwandaise que nos

coutumes ont toujours consacrée

et que 1l'évolution actuelle, encore qu'a

1a dérive, n'2a P3as fini de ruiner dans

1es Ames bien nées" (ps 184).

De fait, 1'individualisme et 11amour de soi ont supplanté
1tentraide mutuelle. Justin avait compté sur plusieurs amis
pour pouvoir combler son manquante. Pourtant il se volt
partout &vité., Bt lorsqu'il osa emprunter quelques aix
mille francs seulement (alors qu'il avait lui-méme prété
plus de douze mille francs), il recut cette réponse pour le
moins inattendud ¢

WDix mille francs! G2 ne se préte pas

entre indigines® (P 26).
L2 ville a donC instauré de nouvelles valeurs économiques qui
ne s'acquiérent gu'en ~bandonnant les plus anciennes. 11 ne
tient pas d'&tre honn@te en matiére dtargent. C'est pourquol
tout le monde veut impliquer le tord & Justin pour So0n exces
de bonté plutdt que dénoncer 12 malhonn@teté de Houblad .
Pour les gens de Nyanza, m@me sSi Houblad 2 mal agi, on
1ui reconnait le mérite d'avoir profité de 1a naiveté de
Justin. Finallement, clest ge dernier qui est ridiculisé
ot contraint & quitter Tadwille
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A cause de cet apport nouveau de 12 cividisation que
représente 1'argent, 1e Noir est devenu un loub pour le Noir,
son semblable. La recherche de 1 richesse s 'accompagne
de vices les plus occultess les vols, les assassinats, les .
trahisons...sont devenus une regle de Jjeu. Justin remarque
qu'a Nyanza:i
nLes intéréts se heurtent, les égolsmes
se blessent,les coeurs aaignent sous 1taiguillon
du moi" (p. 42).
A Kabale et & Kampala, "le mal sévit et bout dans les parti®s .
+ jntermédinires du corps social", En effet, clest surtout 1la
police et les fonctionmnaires qui sont les plus corrompus
et qui sément le désordre en couvrant les vices qui se gommettent
autour d'eux. On ne peut donc Pas manquer d'éprou i une
certaine inquiétude 3 1'égard de ces villes dans 12 mesure
oty toutes les couches gocinles ayant été atteintes de corruption,
1es petits et les pauvres souffrent d'insécurité et dtinjustice.
Fn cas d'infraction, ceux gqui ont de 1largent achatent leur
1ibération tandis qu'un homme sans argent est,pour cette
raison méme, imputable de prison. Clest ce qui arriva a Justin
1sorsqu'il fut apr8té & Kampal2e. Celn rejoint la remarque gutil |
avait faite a 12 ville de Nyanzas
#es vrais criminels ne sont jamais
pincés; ce sont plutdt les Ames franches
et simples,et honn@tes gens, 1les
scrupuleux qui, se 1aissant tromper,
sont roulés, triturés dans 1e choc® (ps 19).

Dans toutes ces villes, 1a comruption matérielle va de
pair avec 1a dépravation des moeursg. On sait bien qu'en ce
qui concerne 1a morale, les rwandais surtout, sont tres
rigoureux quant a 12 pudeur féminine. Pourtant dans les villes
on remargque un certain relfchement des bonnes moeurse. Justin
fait remarquer le scandale de 12 prostitutions:
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nes femmes vendent leurs chairs
aux caprices des miles et colportent

1a corruption dans 13 aitdie X (pvB)e

On 2 pu censtater qu'au cours de ses voy25es a travers
1es paysages du Rwonda et du Burundi, Justin pénéficiait
toujours de 1thospitalité et du bon accueil, surtout 4dans
des moments de détresse. Normalement cette pratique est scru-
puleusement spivie dans 12 coutume rwandaise. I1 n'y 2 de plus
grand péché contre 12 coutume aque refuserfhospitalité a un

voyageur surtout quand clest un indigent ou un affamé.

Powtton), Justin 2 reaarqué que dans toutes les villes
qu'il & cotoyées, les gens avaient perdu cette coutume. A
Kabale par exemple, i1 a été obligé de passer 12 nuit sous
1e bois apres avoir échappé a 12 menace des chiens de ceux
qui devaient justement 11héberger. A Kampala également,
lorsqu'il s'adressd 3 un Muganda pour 1ui demander des
renseignements sur son fubur employeur, ason informateur
1'accueillit par 1les armes. Ll senble donc que si les
habitants suspectent tous les voyageurs nocturnes, cltest a
cause de 1tinsdcurité qui reégne dans les villes. Lthomme

est devenu un dinble pour 1'homme. T1 n'y 2 plus de confiaonce.

Les ~utorités cux-mémes ne Sse soucient plus des
voyageurs . Pour tout bon accueil et logement, 12 police
yous fait réserver 12 prison. Dans toutes ces villes en
général,les lois de 1thospitalité ntexistent pPiv8. Quand
on nta pas de connaissance ni dtargent, on risque de
pourir de faim au bord de 1la route. Bref, le roman montre
qu'il n'y 2 point de tpansition entre 1e mode de vie tra-
ditionne? et le mode de vie urbain. Justin souhaiterait
gque l'on cesse d'étendre les villes et les centres coum-
merciaux qui sont plus une menace pour 12 culture qu'un

———— e
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apport de civilisation:
"Le pays est riche, dit-il,
je crains déja que, dtici un an,
i1 ne so0it ... envahi du wgizungu',
semé de boutiques de Grecs, d'Arabes,
d'Hindous, et que sais-je encore!
Enfin autant de bagatelles qui, pour
1e moral de mes ouailles , si simples
de nature m'inquiete dé3al On était si
heureux et tranquille s2ans ce nouvel
apport de péchés ou d'occasions de
péchél® (pp. 270-271).
11 renforce son vif souhait de conserver 1les valeurs tra-
ditionnelles en adressant a Dieu cette priere:
iDaigne Dieu multiplier dans notre
cher Ruanda ces oisis de beauté morale
et physique on se réfugient encore
de nos jours, les Ames simples et
les préserver indéfiniment de 1'inva-
sion malsaine des galanteries
urbaines" (p. 219).

In effet, en replongeant dans les mdandres de la vie
quotidienne des gens vivant sur la colline, Justin se sent
plus libre et plus naturel quten ville. Il se sent & 1'abri
des débauches et de 12 corruption.

En général, 1'image de 1a ville est une image négative.
Elle représente 12 dépravation des moeurs, 1tinjustice, et
1tinsécurité sociale. Kampala est une nyille effrayante et
affoldeis Nyanza est une myille insouciante et ingrate';
clest une ville de misére, parcourue par les mendiants:
"Des hommes de peine, des mendiants
pour 1la plupart, balayent et vont
jeter les déchets pour un sou" (pe 7)s

S #
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Kabale est une ville "peuplée de drdles de bandits", ‘de
trafiquants, sans demeure fixe, et tous des voleurs de grand

chemin" (p. 347)

Quant au centre de Kiziba, il rev8t un autre aspect tres
particulier par rapport 2ux autres villes. En effet, on ne
rencontre pas de faits de corruption matérielle ou morale
3 Kiziba.Par contrggt clest ce qui est grave, ce centre res-=
gemble a un comptoir de 1'esclavagisme. Les Baganda, par

autorisation des responsables Angzlais, venaient réguliére-

ment & Kiziba et prennient de force les geng ' pour qllerles faiire
tpavailler dans les plantations de canne & sucre. Le cas est
semblable & celui de 1a déportation dcs MNegres vers les
plantations du "Nouveau Mgnde“. Le centre de Kiziba offre donc
un des c2s les plus regrettés 3 1'époque colonislasc'est
que les colonS traitaient les Koirs commes des bétes de somme
on disant qu'ils 2 sdent & développer leurs pays. Ainsi a
Kiziba, les gens 8e€ wattent pour recouvrer leur liberté.
Le sang 2 coull comme en témoignent ces proposs:

nTls nous ont battus ... nous 2vons

riposté ... et le s3ng a coulé de

chaque cBte" (pp. 74=75)

Nous devons noter pour conclure, que le roman de
Mayigiziki est & 1o fois un rom=n réformateur et social.
Le théme de 1a ville montre d'abord une gérie de déceptions
auxquelles se bute le héros et qui 1le dicident A rentrer
dsfinitivement chez 1ui ou il trouve la joie et la paix
de vivre. Ensuite, il montre que le contact du monde noir
avec 1o colonisation de quelque nature qu'elle soit (vﬂie,
argent, commerce, moeurs) a joué en dssavantage de A/
authenticité des africains. Justin est un rwandais qui répugne
1a ville et que tout ce qui est culturellement rwandais ravit.
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24 len déglacements entre 1la ville et la campagne.e

Fn abandonnant 1a vie mondaine des villes et en retnou-
vant les valeurs traditionnelles, Justin accomplit un acte
de reconnaissaonce de 1la "négritude" rwandoise. Cleat ce que
nous appelons chemin du retour aux sources. Ce chemin mar-
gue toujours une frontiére sinon un passage entre 1la ville
et 1z campagnee. Par nfrontiére, nous entendons une opposi=
+tion entre le comportement et 1o vie en ville ou dans les
centres commerciaux etlavie m milieux coutumiers. Par “passage“
nous voudrions souligner le contact ~1ternatif de 1a ville
et de la campagnes. Un schéma fonctionel de ces aéplacements
peut, nous 1tespérons, rendre les faits plus clairemente

5 .41 JReprésentation des mouvements récessifs et

extensifs.

Le mouvement récessif du héros désigne une certaine
dépression morale Ou physiguce On parle également dtéchec
(de 1'épreuve). Par mouvement extensif, nous entendons le
mouvenent quil conduit le héros a un certainl éguilibre
moral ou physigue. On parle alors de réussite (de 11épreuve) s

Schéma des déplacements. ﬂnddukﬂh“”w‘
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N,B. ¢ Les numéros jmpairs indiguent, comme on le voit,
les villes ou les centres d'influence du
nkizungu', tandis que 1les numéros pairs
indiquent les milieux traditionnels 3 clest-a=-
dire les milieuX opposés a 1a nyille', Pour
ne pas encombrer le schéma, nous allons
employer seulement 1a notation par 1es numéros
correspondants pour construire le schéma
suivant qui représente 1tétat moral de Justine

Schéma de 12 correspondance des lieux et de 11'état

moral du héros.
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>.4,2, Interprétation des déplacements.

D'apres 12 typologie de ce graphique, on remarque queé
les voyages de Justin se composent de mouvements ascendants
(&L ) et de mouvements descendants ( ™S )+ En d'autres
termes, il ¥y 2 q]ternance réguliere entre les périodes de
quiétude ou de bonheur et des périodes de rechute ou dtinsé-
curité., Bien que tous les déplacements soient des unités
successives d'une méme condition réelle & la fuite, ilya
cependant, & 1tintérieur de cette fuite, une alternance de
moments de calme ot de moments d'inquiétude. Par exemple,
chaque fois que Justin entre en contact avec un centre
d!'influence &trangere, clest-a-dire une ville ou un "poste",
i1 ressent un certain malaise de vivre et un certain désé-

guilibre moral ou physique.

Le contact permanent avec 12 ville et 12 campagne lai
permet de comparer les apports de 1a civilisation du
ngizungu" (c'est-a-dire 12 civilisation occidentale ou orienta-
le) et les valeurs tpaditionnelles des Rwandais, des
Barundi ou des Ugandais. Comme cela apparatt dans le roman,
14 ville représente un 1ieu d'insécurité, de corruption, de
dégradation des moeurs, de misire et d'injustice. L'argent
a gagné les coeurs on en cherche par tous les moyens, ¥
compris 12 malhonn8teté et 1le meurtre.




-

Par contre, les paysans cultivateurs qui n'ont jamais
&té cn rapport avec 1a ville ou avec les centres de commerce,
vivent tranguillement sur leurs collines, partageant le
peu qu'ils ont dans 12 simplicité, l'entente et la concor-
de. In partageant quelque peu le bonheur de vivre a la
campagne, Justin sent 1la vie renaitre en lui. I1 se perd
alors dans les descriptions et le verbinge un peu ennuyeux,
mais qu'il faut comprendre comme un escces de joie qul le
pousse & ouvrir son coeur. Par contre, lorsqu'il s'agit
d'une relation de ses mésaventures en ville, il emploie un
stvle précis et succinct rendant simplement les faits et
les &vénements circonstanciels. Clest gque 1la ville ne

1'intéresse pas beaucoup.

31 1'on centre 1'intérét sur le personnige de Justin,
héros et picaro, on peut dire que le roman contient une
seule intrigue s celle qui le conduit de 12 ville a la campa-
sme et de 12 campagne 3 1a ville. Ce mouvement de reprise
et de rechute est dit "intrigue mélo-dramatique®, Il s'agit
dans ce cas, d'un néros" sympathiqueydes le départ,mais qui
rencontre belaucoup d!'épreuves sur sSon chemin. Le dénouement
d'une telle intrigue est le triomphe de la vertu. Of,comme
on 2 pu le remirguer, Justin est un personnige “sympathiquE"
dans 1o mesure ou il se montre honnéte, innocent, compatis-
sant mais victime de 82 générosité. Cela ressort préciscé-
ment de 1la mésaventure de 1la ville : on 2 donc un départ
tragique quil n'implique en rien 12 volonté du héros. Quant
3 1a fin du roman, ¢lle nous qontre le héros qui quitte défi-
;1
8

(0]

nitivement 12 ville pour rejoindre son cpouse légitime

62}

vivre heurcusement 2 MYULIRE un peu loin de 12 ville de

hantise ¢ Nyanza.

Au niveau des pensées, ce mouvement du retour définitif
constitue unc reconversion morale et une reconquéte de 12
paix et du bonheur dont 1o ville 1l'avait privé.,
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T1 s'agit 1a d'une intrigue d'éducation ou de révélation

dans laquelle le héros atteint une certaine maturité

morale et découvre peu 3 peu s2 propre condition. Cel2

n'emplche pas cependant le roman, comme tous les romans

de style picaresque, de laisser une voie ouverte au nouveau

départ de Justin vers d'autres centres urbains ou il devra

mener une vie dtaventure comme le 1aisse entendre 1'épilogues
Wgussi notre héros, fugitif en 1947 comme lors de S5eS pre=-

nieres aventures, dft-il se replier dans 1les région
du Kivu Nord" (p. 484) .

& i vend
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X CHAPITRE PREMIER ¢

CONFRONTATION DES PERSONNAGES «

141 . Magamou et le picaro classique.

Magamou est-il un picsro 2 Pour répondre 4 cette
question fondamentale, nous allons examiner son statut
gocial et sa Admarche dans le romen en les comparant auX

traits caractéristiques du picero classique.

Nous avons déja vu que tous les picaros quittent
leurs femilles pour aller en ville. Dans la plupart des
' cas, ils ¥ sont poussés DAr 1a faim et la misdre. 118
cherchent protecticn et nourriture..Cértains, comme
: il Blas, sont attirés par 11aventure et le souci dtar-
rivisme. Dans tous 18s cas, dans 12 société (romanGSque)
espagnole au 16e siecle, les parents n'ont aucune objec-
tion & ce que 1tenfant aille se aépbrouiller en ville.
Cela tient sans doute au fait que 1a famille du picaro
est présentée comme pauvre, voire méme misérable. On
croirait méme que 1tenfant est préparé a cette vie d'aven-—
ture. Gil Pérez ait a Gil Blas :
' ngs ga Gil Blas (o00) le temps de
ton enfance est passé 3 tu as déja
dix-sept ans et te voila devenu
hatile gargon, il faut songer & te
pousser...(hz)
On ne remarque non plus aucune résistance de 1a part des
parents de Lazare Ou de Guzmans Ay contraire, des que
. 1tenfant annonce sSon départ, la mire (surtout la mere 1)

(42) LESACE, A.,R.,opscite D24
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1ui recommande dtétre honnéte et vertueux et lui laisse
toute la 1iberté. La mere de Lazare dit & celui-cis
wMon filse,je sails que je ne te verrail
pluws. Téche dt&tre homme de tien et Dieu
soit en ton aide. Je tlal nourri,si tlal
donné bon maftre : songe 5 toin (43)
Magamou est,dans une certaine mesure, attiré par la
ville par le truchement des objets splendides qu'il
dégire posséder. La ville pour lui, ctest un mythe de la
civilisation. Comme, Gil Blas, Magamou voudrait sortir
du village pour voir la ville(de NtDar),que ses amis vl

vantent souvents

Contrairement aux romans picaresques classiques,
1a famille de Magamou n'est pas une famille misérable
ni une famille pauvres. Ce n'est pas la faim qui oblige
Magamou & quitter 12 maison paternelle. 11 stagit plut8t
dl'autres raisons psycho-sociologiques. Autrement dit,
clest plutft un désir de changement et la volonté d'échap-
per aux exigences morales du village gui forcent Magemou
au départ. Il cherche la 1iberté d'agir par lui-méme
On peut remarquer donc que les raisons de départ du
picaro africain tel que Magamou sont moins des raisons
&conomiques que des raisons psychologiwues et socialese
Contrairement au picaro , classique, qui ne cherche
qu'aventure, Magamou est un fuyard : 1l fuit le travail
des champs j il fuit 1a vie monotone. Il désire s'en-
richir sans dépenser beaucoup dtefforts.

Dtautre part, la séparation avec sa mére est trés
douloureuse. Alors que les picaros classiques se€ mettent
dtaccord avec leurs famillessgur le départ, Magamou
craint m8me de révéler & sa mere 1es vraies. raisons
de son voyage. il n'ignore pas gue 52 mere est trés auto-
ritaire 3 qu'elle ne peut Jamais changer d'avis.

(43) La vie de Lazare de Tormes, dans MOLHO,M.,0peCites Po7e




En effet, Yaye Afda s'est fermement opposé & ce que son
f£ils ville en ville ¢
nMon fifs, tu n'iras jamais & N1Dar" (p.29)

On peut entrevoir cependant les raisons qui obli-
gent cette femme 3 refuser 1le départ de Magamou . Yaye
Afda est une veuve. Bt selon toute vraisemblance, elle
n'a que Magamou comme f£ilse Cela nous améne a croire
qutau deld méme du sentiment d'attachement maternel, Yaye
ATda compte sur son f£ils pour vivre et pour &tre respectée.
Elle considére, €n conséquence 1le départ de Magamou comme
son propre achévement dans 1le malheur quil 1ta déja plus
d'une fois éprouvée. En effet, une mere sSans époux et
sans enfants, est une mere Sans appti ni refuge dans son
village. On sait bien que la femme africaine est dtautant
plus crainte et plus respectée qutelle 2 plus dtenfants
et surtout des gargons . Le garcon est donc le symbole
de la pulssance familiale et de 1a force parentale.
Lors&u'un parent esT engagé dans une dispute, il suffit
qu'il parle d'une intervention dventuelle de son (ou ses)
f£ils pour que 1tadversaire se retire du conflit.

On comprend donc pourquoi, Yaye Alda, ntayant plus
dtautres moyens Ppour retenir son fils, prie Dieu de le
1lul retourner, fut-il malheureux OU inadapté. Elle tient
a le voir absolument & ses cBtés @

wMon Dieu, fais qu'il me revienne ¢ Fais

qu'il soit malheureux la-bas ! (pe31) e

Toutefois, Magamou peut &tre rapproché du Picaro
classique dans 1a mesure ou il est vagabond et mendiant.
I1 peut &tre assimilé, avec quelques nuances, au gueux
espagnol,car tout 1e marché 1l'appelle un npatéh, "un dé=
chet social. Son vagabondage dans les quartiers commer-
ciaux, au marché et dans les quartiers résidentiels des
Blancs fait penser 3 1'errance des gueuX espagnols
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au 16e siecle que 1ton trouvait pres des Eglises, pres
des ateliers et en face des magasins, "M demandomnt

1t aumbne .«

Par ailleurs, le picaro classique est un personnage
valide, capable de travailler. 11 ne mendie ou neé vole
que dans 1le but dtapaiser sa faim, et surtout quand 3l
nta pas d'occupation. Par contre, Magamou est un homme
invalide qui devrait normalement hénéficier d'une licence
de mendicité comm2 tous les estropiés et les aveugles

connus dans tous les romans picaresques.

Magamou est appelé nyVagabond doublé de bandith.
En réalité, il n'est ni tandit ni voleur. TI1 ne vole pas
nécessairement pour calmer sa faim. Il ne vole pas mon
plus par vice., Il touche 3 tous les objets comme stils
lui appartenaient. 11 ne sait pas gi vraiment il fait
Adu mal aux gens du marché. fu contraire, il croit leur

faire plaisir en s'approprlant de leurs biense.

La preuve de 1tinnocence de Magamou, c'est que
souvent il s‘appropriait des objets n'tayant aucune
valeur, simplement pour forcer les gens du marché a
réagir. Lorsqu'il ramassait de petits morceaux de tahrac,
et qu'ils les rassemblait chez lui, ce n'était pas pour
o faire fortune. T1 voulalt une gertaine communication
avec les hommes par 1e biais de leurs objets & défaut
de s'approcher d'eux 3 cause de sa aanté défectueuse.

Cette volonté permanente de la chaleur humaine le
distingue du picaro classique. Ce dernier est préoccupé
par la faim et 1a misdre. Il n'y 'a d'autre philosophie
que celle qui peut porter sSur 12 misere ¢ dtabord
manger & sa faim et philosopher apres. 11 use de tous
les moyens possibles méme malhonnétes pour sortir de sa
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misére. Par contre Magzamdu n'test pas préoccupé par la
faim. Il n'est pag misérable parce qu'il manque de nour=
riture ; il est misérable parce que les hommes veulent le
chasser. 11 refuse d'8tre seul. Il combat contre un

individualisme quelconque .

Dans la tradition picaresque espagnole, le héros
désire toujours une ascension sociale. Tous S€S actes
symbolisent un défi contre le déterminisme social.

Quend il vole OV quand i1 triche j quand i1 supporte la
peine d'@tre maltraité, le picaro & toujours un objectif
et un but & atteindres clest surtout pour sortir de la
misére,et, dans 1a mesure du possible, pour parvepire
T1 pose toujours des actes qui doivent 1'élever a un

rang supérieulrs

Par contre, Magamou n'accomplit aucune action qui
puisse 1!'élever de son range AES seules tribes du désir
(et non d'action) de promotion qui nous sont connues

-sont celles dtavant son départ, quand il révait du
bonheur dans le commances
nEn guittant son village, il avait
envisagé de gtétablir & son compte.
Selon ses prévisions, deux ou trois
ans de colportage aureient’ dt
guffire pour la conffction d'une
bourse honné€te 3 investir dans une
modeste affaire. I1 n'aurait plus
qu'a ouvrir une boutique eu marché,
y ¥endre des denrées courantes et
hop ! aller stimplanter dans un
quartier chic®. (pe 132)
Mais toutes ces pensées sont mortes-nées. Pour tout son
séjour en ville, on peut estimer qutil a &té 18che et
non actif. Contrairement au picaro classique qui meéne
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continuellement une lutte physique pour parvenir a une
gituation socio=économique meilleure, Magamou ne fait
aucun effort pour gagner ga vie voire méme au dépens des
autrces. Le seul combat dont on lui reconnait le mérite
est un combat culturel ¢ il lutte contre la colonisation
culturelle des Blancs,en ridiculisant Ses compatriotes
Noirs assimilés. Mais 13 aussi on ne 1ui reconnait aucun
engagement : S2 1utte reste au niveau de la réflexion qui,
du reste, es® tres systématisée pour toucher un bon
nombre de lecteurs Noirs.-Il faut remarquer que si
Magamou manifeste un attachement extrémement vital a la
ville, il n'em reste pas moins en permanente communion
avec la culture locale. Il admire les pratiques et les
usages des gens du village, défiant par 13 les modeles

du modernisme e

En rédhé, le douloureux roman de M, Fall met en
gcene un héros en proie a de pitoyables et profondes
contradictionse Tyrois forces agissent sur 1ui. Il ¥ &
Atabord la ville qui exerce une force centripéte ¢ ctest-
3=dire une force qui 1'attire et le retient vigoureuse=
ment au marché de NtDar ("N'Dar est ma mere et mon
amante") . La deuxieme force est celle exercée par le
village natale On peut 1tappeler également force centri-
pete, ctest-a-dire celle qui le fait transporter en '
esprit vers sa jeunesse au village & 1les danses, 1es
veillées, 1les histoires etce.. bref tout ce qui rappelle
la joyeuse vie communautalre. La troisiéme force est
plutdt une mnaladie qutune force extérieuree. Ctest la
double mutilation du coeur et du corps = clest sa plaie
qui lui fait mal et dont il ne peut se géparer de peur
d'#tre méconnu ngurtout pas de guérison”, puisqu'alors
i1 ne semait plus rien, invisible a tous (amis et
ennemis), absent, inconnu, étrangers Voild le personnage
picaresque de Fall, un génégalais de la période coloniale,
qui traduit pourtant le sort de tout un peuple qui se
aAésagrege et se déracine vis-a-vis de son passé tros riche
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et dont 1l'avenir eat incertain, oOu plutdt inévitablement
tragique. Magamou avec sa “plaie au coeur! illustre le
cas d'une multitude dthommes qui oscillent entre deux
mondes en contingence permanente mais aussi en conflit
perpetuel. Il y a d'un cBté, le monde moderne, avatar

de la civilisation européenne issue de la colonisation,
caractérisé par le luxe , l'argent, les plaisirs de
toute sorte mails aussi.parliiﬂdividualisme isolationniste
ol 1la solitude regne sans contredit. De 1tautre cbté,

12 ya le monde traditionnel, creuset dans lequel s'est
édifiée la culture africaine organisée autour de son
noyau de base, la famille, caractérisée par 12 cohé-
sion et 1tinsertion de 1'individu dans le tissu social.

1.2, Justin et le plcaro classique

s

Lorsqu'on aborde Mes transes a trente ans, on se

rend vite compte que le héros possede plusieurs carac=
téristiques propres aux picaros. Dtune part,'Justin

est un véritable vagabond caractérisé par 1'errances
Son récit nous le montre tantdt dans les villes, tantdt
sur le chemin 3 1a recherche d'un liecyg paisible. ;2
voyage Jour et nuite. Quand il ne trouve pas de logement,
il passe la nuit & la belle &toile dans la brousse ou

en pleine foréts. ‘ by

Dans les villes, on 1le reconnait par son habil=-
lement ¢ il n'a qu'une redingote qui 1ui sert a la fois
de drap et de couverture la nuit. Pendant le jour,il
f1fne du matin au soir. Voici comment il rapporte sa
déambulation dans 1a ville de Kabale @

"Dy matin au soir, jrerrais d'un
bout & 1l'autre du bazar, flénais
dans les rues ,parcourais le marché



et, parfois, fatigué ou dégouté

dtaller et venir sur 1la route

désertes.ss J€ mtasseyaiSeecsss

et boudais devant 1tindifférence

des rares passants?.(pe 367)
D'autre part, il est en quéte de la 1iberté, de la paix
et de la Justice. En cela il se rapproche du picaro
classique pulsque 1tun des thémes majeurs des romans
picaresques est 1ltinjustice sociale qué 1le héros régise

toujours.

Par ailleurs, dans le roman de Nayigiziki, nous
sommes en présence d'un héros misérable, en butte a la
faim et & 11insécurité. Il ne mendie pas,il ne vole pas H
i1 est en quéte dtemploi. Malheureusement il est partout
chassé ou éconduits Dems les débuts, Justin avait
exercé comme tous les picaros, diverses occupations de
saribe, et de boy=chauffeur . Mais, alors que le picaro
classique espagnol se faisait valet ou lagquais chez
un homme riche ou chaz un homne d'Eglise, Justin cherche
un emploi de qualité puisqu'il a été A 1'école. Cepen-—
dant il seea, malgré lui, obligé de transporter le bois

pour gagner un peu dtargent.

A cBté de tous ces &léments qui le rapprochent du
picero classique, il vy a des traits qui le distinguent
des picarcs traditionnels.

Généralement, un picaro est un jeune homme sans
formation scolaire, sans femme ni enfants 2 sa charge.
Sa seule écocle clest 1'expérience du monde . Evidemment,
1'on ne peut pas dire qu'il est analphabéte comme
Magamou ¢ il a un minimum dtinstruction qui lui permet,
au besoin, de rédiger ses aventures. Mais il n'est pas si
érudit pour disserter sur les questions métaphysiques.




par contre, Justin a un #ge avancé (30 ans). Il est
méme peére de familles Son miveau d'instruction est beau=-
coup plus &levéd que celui des picaros classiques.
Dlautre part,il est gérant & la NUCO avant de devenir
fuyard et vagabond, alors que les picaros commencent
Jeurs aventures par le récit de la misere familiale.

Dl'autre part, alors que le picaro est généralement
un personnage nyicieux", caractérisé par la ruse et la
malhonn8teté, Justin est un homme horméte 3 il ne vole pas
le bien d'autrui. T1 condamne méme au plus haut degré
1a morale des voleurs et des escCrocs. I1 refuse de se
ngébrouillert, I1 compte uniquement sur la Providence
pour survivres. TI1 n'a gardé des conditions picaresques
gue l'errance et la déambulation dens les villes comme
dens les campagnesSs A 1texemple de Guzman, Justin va
au-deld de son pays @ i1 va en Uganda, au Burundi, au
Tanganyika et m8me au Zaire, dtapres le prologue.

A la fin du roman, NOus voyons le héros qui revient
en famille aupres des amis et des enfants. Justin n'est
donc pas coupé de son milieu coutumier comme 1e¢ tépoigne
d'ailleurs sa correspondance. Cela est un aspect qui le
sépare du picaro classique car celui-ci ne fait presque

jamais de retour en arrieres

Toutefois, si Justin n'est pas un picaro au sens
classique du terme, i1 se rapproche cependant de Gil Bles
de Sentillane & maints égards.

Comme Gil Blas, Justin est toujours accompagné de
son boy qui est 3 la fois son guide et son ami. En effet
Rwandekwe ressemlble beaucoup 3 S8cipion par son honnété,
son dévouement et son intelligence. Dans des situations
dramatiques il dicte 3 son mattre ce qu'il faut faire.
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Justin, comme Gil Blas, demeure confiant an son serviteurs.

Justin est u personnage honnéte, toujours préoccupé
par 1thonneur . TI1 se reprochera méme de alavolr pas remis
5 temps ltargent 3 Zéder comme i1 Blas st'était reproché
dtavoir j11également possédé 1targent du Juif. Gil Blas
et Justin se ressemblent également par leur caracteére
natf. Ils sont de 1= méme facon &prouvés par les dandies
des villes. Ils sont "trop" bons, serviables et victi~-

mes de leur générosité.

Cependant, Justin se distingue de @il Blas, et de
tous les picaros Atailleurs, par le fait qu'il stapitoie
désespérément sur son sort. Il en arrive méme a pleurer
comme un jeune-enfant. Le vral picaro est toujours
confiant en 1ui-méme et il est caractérisé par son
attitude pleine dtespérance. T1 est gai et souriant
malgré ses malheurs, et atﬁgnd que "la fortune" 1l'en
délivre. Par contre Juétin fonde son espoir dans la prieére

qu'il adresse constamment & Dieu.

Dtune maniere générale, le picaro africain, du
moins dans ces deux exemples de Magamou et Justin, est
un personnage plus préoccupé par des problémes sociaux
que des problemes économiques. Le picaro classique
désire se hisser au rang social supérieur par le biais
de la richesse. Dans le roman picaresque africain au
contraire, les aventures racontées sont celles d'un :
personnage malheureux et misérable parce qu'il se sent
géparé du regte de la communauté. I1 cherche alors la
chaleur humaine ; 11 cherche la communicabilité entre
ses semblables 3 il désire constamment 1a paix et la
séouritée. 11 wveut retrouver les valaurs traditionnelles
africaines. Il combat toujours contre 11 acculturation
ot la débauche. Il est remarquable par 80n éthique »
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La ville est pour 1ui un lieu de désagréga=-

tion des moeursSe Ctest pour cela qu'elle 1ui est hostile.

Au niveau de la gtructure du roman, le scheme dyna=
mique picaresque de "serviteur auX nombreux maftres"
se décante dans le roman africain. Il ne reste plus qu'une
arbitraire errance, €n ville comme en dehors de la ville.
Cependant, sur le fond, la problématique de 1a condition
humaine reste fondamentale. Le héros lutte contre la
société qui le refuse mais dans laquelle i1 désire vivre

cofite que cofites

CHAPTTRE DEUXIEME.

CONFRONTATION THEMATIQUE

5.1, Le mythe de la ville et sa aémystification.

Dans le roman de Malick Fall, la ville, bien qutelle
soit, comme le fait remarquex la m®re AZda, le lieu de
misére, est un mal mécessaire. La ville est considérée
comme un itinéraire vers un avenir meilleure Avant de
venir en ville, Magamou g'était dit que méme les gens les
moins actifs tiraient profit de Ta ville 2

)y la ville, les fainéants du village,

les Mor-Nélévane, les Mawa-Taillel

et tous les parasites avaient fait

fortune" «(pe 30)
Reppelons que les gens gul revenaient de NtDar ont leur
part dans 1e malheur de MagamoOUe. Revenus chez eux au vil-
lage, une fois par an peut—étre, ils exen}aient une
grande influence gur leurs camarades auxquels ils vantaient
les spectacles ot les plaisirs de 1a ville. Ainsi on remar-
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que une foule de Jeunes gens qui affluent vers les villes
3 la recherche de 1'emploi alors qu'ils n'ont aucune forma-
tion. Ils sont réduits au vagabondage et 3 la délinquance.
Pour survivre, certains sont obligés de voler, dans les
boutiques et dans le marché 3 dtautres sont des "boys" ;
dtautres encore improvisent leur savoir-faire : C€ sont,
comme les appelle Robert Pageard "le petit porteur chapar-
deur du marché, 1'éternel apprenti chauffeur, 1le répara=
teur de bicyclettes... le petit "tablier" {.4s), Ltancien
&ldve du cours moyen, voire de la classe de quatriéme, qui
cherchent partout fortune® (44).

De mfme, Magamou espere faire fortune en ville. Pourtant
on ne lui connalt aucune formation technique qu'il pouvait
présenter pour demander un emploi. Il n'a méme pas de capi=-
taux A investir dans le commerce. Pour lui, la ville est le
mythe de la richesse et c'est tout : il ne tient pas a se

demander comment on stenrichit.

Pourtant, lorsqu'il est arrivé en ville, il n'a plus
vu un seul de sesS amis du village. Magamou croit qu'il a
connu toute la ville en circulant dans les environs du
quartier commercial. Il ignore que les autres gargons de
son village trainent eux aussi leur misere ailleurs dans
la ville.

Cependant il y & un phénoméne tres particulier aux
villes de 1l'Afrique de 1'Ouest. Il semble que la politi=
que assimilationniste des Francais dans les colonies tendait
3 une certaine détribalisation sélective. On sait bien que
1es seules populations véritablement détribalisées d'origi-
ne africaine étaient des sociétés noires du Nouveau Monde

(44) PAGEARD, R., op. cit. P. 93
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ol tout sentiment graffiliation a 1'Afrique avait depuis
longtemps presque totalement disparu. Pourtant, on risque
de voir le méme phénomene au Sénégal.

Pour Magamou, déja, la ville reflate la tendresse et

1taffiliation maternelless

Tant®t c'est une amante
nN'Dar est une amante : Son tle en
est le coeur, Ses faubourgs, les
jambes galbées, les bras séduisants.
Elle vous émerveille, le jour et
vous envofite,la nuit" (p. 242) .

Tantdt c'est une mere nourriciere 3
WElle est une mére gqui essaime ses
enfants, qui les rassemble une fois
1l'an, aux festivités d'aolt" (p.242).

Des qu'il recouvre S& santé, au lieu de chercher un
emploi ou de retourner au village, Magamou fait une
tpentrée triomphale au marché qu'il considére comme SOT

refuge et son lieu du bonheur.

valick Fall a voulu critiquer, % travers son héros,
tous ce Noirs qui ont fait de la ville du Blanc leur propre
patrie. Magamou a beau courir vers le marché, il ne sera
jamais totalement réintégré : le marché se dérobe a ses
yeux au fur et 3 mesure qu'il veut sten approcher. A 1a fin,
clest "un tombeau 4'indifférence". M. Fall a voulu montrer
par la 1'inutilité des efforts que Magamou déploie pour
stattacher A la ville 3 1'instar de son village et en dépit
de sa maladie chronique. 11 a voulu également lancer un
défi au modernisme représenté par la ville : la vie cita-
dine est une vie jindividualiste et mécanique : 1'homme est

dénaturé.




Dans Mes transes 3 trente aus, 1e phénomene urbain est
presque le mfme, La ville est peuplée de voyous et de délin-
quants e Ce sont en général des jeunes gens qui ont fui la
culture des champs avec 1tespoir de g'enrichir dans 1les villes.
On les remargue notamment & Nyanza, au marché de GisOro, dans

12 ville de Kampala etCecese

Contrairement 3 Magamou, Justin est allergique a tout
ce qui touche 3 la vie urbaine. Il fuit les marchés qu'il
considére comme des lieux corrompus. Jacques Denis ne disait-
il pas déja en 1958 que les Rwandais "ruraux dans 1'8me,
fuient les villes" ? (45) «

Ce qui est certain, clest que pour 1e Rwanda sSOuS
+tutelle belge, les villes n'étaient pas‘assez développées
pour exercer une forte attraction sur la masse rural€es
La ville n'est pas présentée comme un milieu“001ﬂnial“
puisqu!é cette époque;les Blancs ne seé m@laient pas du petit
- commerce ctétait 1taffaire des Arabes et des HindousSe
Tout ce due pouvait regretter Justin, ctétait la dépravation
des moeurs suite a 1la corruptione Ltargent apparalt dans le

yoman comme une source de malheurs.

2,2, Déterminisme et 1iberté.

Le picaro, dés sa naissance en littérature, est
singuliérement marqué par le probleme du destin. 11 est
affronté & un milieu qui 1le refuse. I1 lutte continuellement
pour sa gurvie en dépit de tout déterminisme sociale

IS S

i Ao

(45) DENIS Jacques, Sedey L€ Pnénoméne urbain en Afrigue
centrale, Bruxelles, 1958, Do 143,
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Dans le roman africain en milieu urbain, notamment dans
la plaie et dans Mes transes & trente ans, ce théme est

également abordé.

Depuis que Magamou & &té péduit. a l'état de mendici-
té&, tous les gens du marché de N'Dar le considérent comme
une personne digne de pitié, comme un homme & qui on doit
1a charité. Il n'est donc pas question pour Magamou de
guérirusa plaie car alors il ne pourra pas facilement
convaincre tous ceux  qui 1'ont connu mendiant qu'un homme

oisge Qv )jevrdthud A punsad b viv e

hier "sentantjgnormale. lLes estropiés, pense-t-on, sont des

demi-mots.

Le picaro classique, au bout de ses aventures, gtaffinr-
me ternt bien que mal un homme capable de gtélever a un
rang social une peu supérieur a celuf qu'on lui reconnaisw
sait dés sa naissance.

Pour M. Fall, le déterminisme est un fait inévitable
qui ne devrait plus faire objet des débats. Son point de
vue est donc catégorique son héros, guoi qu'il fasse, ne€
sera jamais reconnu socialement s'il ne retTovve pas sa
plaie et ne reprend pas son vagabondage. C'est un défi qu'il
1ance au modernisme qui ne voit plus dans 1'homme que 11é1é-
ment productif et non social. Tant que Magamou ne produit
pas par le travail, il n'est pas un homme . I1 oppuse ainsi
la conception mécanique moderne de l'homme,é la conception
africaine de 1'homme social. Dans la tradition africaine,
dit Ki&erbo, méme les malades vivent avec les autres membres
de la famille (46).

(46) KI-ZERBO, J., dans Tradition et modernisme,
OpP. cit. p. 118

—— = et —— = o E— e R e ————"
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Dans le monde urbain occidentalisé, les pauvres, les
mendiants et tous les miséreux ont leur sort prédéterminé s
ils meurent de faim ou, dans le meilleur des cas, vivent

éternellement dans la solitude et 1'ignorances

Le probleme fordamental de Magamou : ngyvec qui vivre"
est aussi celul de Justin. En effet,ses multiples pérégrina-
tions symbolisent 1a recherche d'un sol accueillant qui
puisse lul offrir 1la paix et la sécurité. Malheureusement,
i1 est partout chassé et pourchassé.

On se rappelera que Justin est accusé d'avoir volé
1targent de la Nuco. La plupart de ses amis sont dlavis que O€-~
n'est pas lui le voleur. Mais ils conviennent, comme Justin
1ui-méme, que jusqu'a preuve du contraire, il reste voleur.
T1 aurait peut-gtre accusé ses créanciers ingrats, qui 1'ont
1ivré a la justice. Mais il n'ignore pas que 1la justice
d'alors "ne visant et ne jugeant que le fait" et non la
cause, ne sera pas clémente a son égard. I1 est donc condamné
3 vivre sur le chemin puisgue partout il a remarqué l'injus-
tice. Il ne cesse de répéter lui-méme qu'il est "un éternel

vagabond" .

2.%, Colonisation et négritude.

Qu'il s'agisse du roman de M. Fall ou alui de Se
Nayigiziki, tous les ennuis que ressentent les héros sont
1iés A la situation coloniale. Les auteurs ont vite compris"
que c'est par 1'implantation des villes que les coups les
plus mortels sont portés a 1la culture africaine. I1 sont
conscients du caracteéere dévalorisé de la culture que
11européen prétend 1lui imposer. Par 1tironie ou 1la déri=-
sion, ils entendent par conséquent ouvrir les yeuX de leurs
compatriotes ot susciter la prise de conscience.
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Ltauteur de la plaie désacralise 1'européen et le
représente comme Une caricature a 1l'instar du lieu qu'il
a créé et dans lequel i1 évolue. Autant il caricature le
Blanc, autant il peint la ville SousS des dehors peu gesthé-
tiqueg.C'est le milieu des miasmes, de salftés, que les
chiens errants parcourent 1a nuit, que les détritus encom=
brent le jour. Quant aux "peaux noirs, masgues blancs",
il espére leur reconversion apres avoir montré que clest
ridiculefgghvouloir singer le Blanc. Cette tentative
rencontre l'aveu de Senghor quil disait qu' "il nous fallait
d'abord nous débarrasser de nos v&tements d'emprunte ceux
de 1'assimilation-et affiymer notre @tre, c'est-a-dire
notre négritude" (47) .

La jeunesse africaine, formée et informée a 1'école,
devraient statteler 3 comprendre et 3 adapter la culture
africaine aux exigences du momentsau lieu de la renier
complétement. En parlant de la ville et de 1l'école, M.
Fall plaint cette npande perdue" qui se moque des prati-
ques ancestrales. Ecoutons le dialogue de ces noirs @

"Le plus fort, disait un épicier,

clest que mon fils n'a pas le droit

de parler notre langue {...)s Devenls

grand, il sera un Rlanc-Noir, prompt

3 se ranger aux cBtés de ses patrans“(p.17).

n_Ce n'est encore rien ¢a ! coupa un
marchand de verroterie. Ma fille
chante 3 tue-t&te un hymne qui,
parait-il, raffermit son attachement
au pays des Blancs. Elle m'a méne
appris-la garce=-que ma patrie, cl'était

(47) SENGHOR, L.S., cité par Jacques Chevrier, Littérature
Negre, Op. cit. P- L7 .
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quelque part, au-dela des mers j

que nous avions des moeurs retrogra-

des, un langage sommaire etCaease

J'en arrive presque 4 douter de

nos valeurs traditionnelles.es" (pe17)
Mais il faut reconnaitre que le ton a été donné pour lutter
pour 1la reconquéte du pays ot de la culture : "ilS (1les
Blancs) sont en train de marchander une vipere dans Son

trou" disent certaines gens engagés.

Dans Mes transes 4 trente ans, on sent moins la posi-

tion du narrateur contre le systeme colonial en ville. I1
stlagit plutdt d'une lutte contre 1a corruption et 1'abus
de confiance qui sont devenus tres normalisés dans les
centres urbains. Ltauteur recherche les valeurs tradition-
nelles. Il prone le retour aux sources rwandaises. Il veut
que”%EF gegfuginla ville ne soient pas épris de 1targent
etAperdentAl'humanité. En matiere de colonisation,il &
ouvertement regretté et dénoncé la pratique nesclavagiste"

des anglais & Kiziba.

Dtautre part, méme Si C€ point n'est pas relevé dans
le theme de la ville, Justin critique les Missionnaires
Belges et toute 1a tutelle belge 3 travers 2uX. Jadot avait
affirmé dans toute sa naiveté, que Nayigiziki avait "suffisam-
ment" chanté "les Jouanges de ltaction civilisatrice de la
Belgique" (48). I1 a fallu vingt ans apres Jadot pour qu'un
Francals, Houdeau, de passage au pays, comprenne enfin
combien le nwandais répugne 3 dire ce qu'il pense de quel-
qu'un, surtout s'il estime gutdl y & 13 quelque danger

(48) JADOT, J.M.V, Les écrivains africains du Congo-belge-
une histoire, un bilan-S€s problémes, Académie Royale des
sciences dtoutre-mer,AReS.Coy Bruxelles, 1959, cité
par HOUDEAU dans Panorama... op. cit. P 153
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pour lui (49).

I1 est vral que Nayigiziki critique 1le systéme belge
3 travers 1a "catholigue helgique" un peu 3 1a manigére de
Montesquieu dans pel'@sclavage des Negres e Justin a dit lui-
mfme que "le Munyarwdnda est peu expensif dans SeS émotions
1es plus profondes’ (p. 462).

face & la naiveté ou 3 1'hypocrisie des Mjssionnaires,
Nayigiziki fait preuve d'une grande lucidité & liadeu Jeimwnies
"Sachez que Vvos anciens supérieurs,
dit Julien, étant seuls responsables
de leurs décisions, ayant regu des
graces spéciales, pour discerner,
sous l'oeil infaillible de Dieu, les
vraies vocations, ont toujours meil-
leure raison que VOUS, puisque de par
la gréce et 1 texpérience, 1ls savent
toujours voir plus loin et plus
objectivement (50) que leurs diri-
gés" (p. 244) .,
Par contre, il loue 1'intégrité des prétres autochtones

-~

3 travers la personne de Vincent 3

nCtest un bon prétre rwandais,
incompris peut-8tre, que tout ce
qui est rwandais ravit et qui &
un don tout particulier, un don
3 lui, pour dégourdir les consa”."
ciences rwandaises" (p. 234)

(49) HOUDEAU, S., QR cit. po 154
(50) C'est nous qui soulignons.
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D!'inspiration chrétienne, 1'ironie de Nayigiziki
emprunte heaucoup a 12 1ittérature des "Negro -spirituals“

américains. En effet, dans toute sa

souffrance, Justin se

refugie dans la prié;e et le fanatisme religieux pour
paraftre innocent etfgérdonné par les missionnaires gui
cheiakles plus influents dans 12 politique coloniale belges

Dans pareilles circonstances, disait Houdoau, "il

ne tient pas de faire l2 fine bouch

e (51). Lt'ironie, trait

caractéristique jes romans picaresque, constitue surtout
1a charpente stylistique du roman de Nayigiziki.

Ces deux romans, de par la richesse thématique qu'ils

renferment, constituent un grand do
ques considérées. Le phénomene de 1
me romanesdqueé important,tant en Afr
1e monde. Ce qui est . fuﬁ&l pour
développement, clest que la ville e

une nécessité.

cumenf social des épo-
a ville est un proble=-
ique qu'ailleurs dans
1'Afrique en voie de
st a la fois un mal et

(51) HOUDEAU, S., op. cit. P 1544
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Conolusion générale

T1 nous paraft utile, au terme de ce travail, de faire
1e point des résultatks atteints et dtouvrir les perspecti—
ves en matiere d'exploitation thémetique dans le moman

africain en général.

Au cours de notre étude, nous avons voulu présenter
1e visage de la ville & travers le regard d'un héron
inconstant et souffrant du mal de vivre dans 1a ville 3§
d'un héros qui parcourt 1a ville ou qui tout au moins la

traverse réguliéremente

Ltanalyse a €té menée suivant la méthode de la lectu-
re interne. Nous avons donc considéré 1thistoire en tant
qu!événements ot non pas en tant que structure du récit
puisque notre objectif n'était pas de montrer qu'il
existe des romans picaresques dans 1la littérature
africaine. Clest le type de héros , sa démarche et sa
critique de la société qui nous intéressaient. En consé-
quence, le romancier s'est avéré comme une instance écri-
vante et donc extérieure a 1thistoire du romare Son
intervention n'était sensible que par le biais du héros-

narrateur.

Pour ce faire nous avons dfl nous appuyer sur deux
outils. Le premier outil est le type de personnage 3
nle picaro". Ce personnage de roman n'étant pas tres
connu en littérature africaine, nous avons crfl nécessaire
et important de le circonscrire en nous appuyant sur des
extraits tirés de quelques ouvrages ou il a pris maissance,
clest-a~dire des romans espagnols (52).

(52) Certains critiques tels que M.Molhog}M. Bataillon,
affirment que les deux romans considérés sont les seuls
véritables romans picaresques, compte tenu de leur
substance probl€matique.
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Le roman frangals queé nous avons considéré avait pour

#in de nous aider & Capsctérigser le picaro dans le cadre

européen en générale

Le personnage du picaro nous intéressait dans la
mesure ou notre objectif &tait de montrer le cBté déri-
soire de la villes It comme disait Molho "le picaro met
1thomme en présence de tout ce que s5a condition eomporte
de négatif, afin de dessiller ses yeux et de dém@squer les
contrevérités faussement rassurantes...,"(53) Nous avons
voulu également démystifier 1timage de la ville coloni-
ale en montrant qu'en dehors de son apparence,elle
abrite beaucoup de vices et dtillusions démoniaques.s

Le second outil &tait les romans qui devaient
constituer le terrain de notre investigation. Les raisons
_ du choix ont été exposées dans notre introductione

A 1'aide de ces deux outils, nous avons étudié et
confronté les &léments de la conjoncture sociale intra-
romanesgue. Les conclusions que nous allons dégager
concernent les deux héros confendus ot confrontés au

méme phénoméne de 1a vie citadine.

Les rapports reconstitués entre le picaro et la
ville ont été ensentiellement des repports d'oppodition.
Le héros refuse 1es contraintes de la vie au village et
compte acquérir 1liberté et riohesse_en'ville, Dtune
manigre ou d'une autre,il devient socialement inadapté.
La ville le repousse continuellement, et 1lui veut sans
cesse 1la rejoindre. Le conflit devient inévitable et
permanent ot dédouche sur une réflexion de la condition
de la vie dans la société én générals

(53) MOLHO, M., op.cit. P XII
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héros cherche

Dans ces divers dépladements, le
T1 oscille entre

+ un bonheur moral |et matériel.
¢+ 1a ville et le village

L de la morale, i1 a tendance

vailnemen
deux mileX qui stopposent
(ou 1la campagne) » Au niveai
3 1'idéalisation dqu village et a 1tavilissement de la

ville. En effet, les digrepsions morales dans lesquelles
se perd le picaro sont prdcisém
dégradation culturelle qui se concrétise en ville. AvecC

une 8me simple et populaire,
gu du processus colonial. La ville

ent en rapport avec la

le héros nous peint le

paysage urbain is
devient un lieu abatardi p une contre-morale stest

installée; des contre=valpurs sont apparuesSe
Bref la ville est honnie parce qu'elle pla pas pu réha-

piliter les valeurs africaines.

Par contre, sur le plan matériel, la ville reste

un itinéraire unique versg un avenir meilleure Le milieu

un miliew d'incessantes transformations qui

urbain est
ctorieusement au monde

g toppose implicitement mpis vi
rural de répétion et de Lontinuité .

Le héros désire appartenir également 3 ces deux

sociétés mais 11 n'arrive pas @ régler le conflit entre

nytancien” gt''le nouveay". L'opposition ville et village
persiste. Ainsi la ville, appréhendée par dés vagabonds,
des "ratés" sociauX, apparait comme un symbole valorisé
négativement et positivement puisque, quai qu'il en soit,

les héros ne S€ déctdent pas a 12 quitter définitivement

(Méme Justin qui avait rejoint la cemp
1 au Kivu-ftord probablement

agne nous précise

que par aprés, il est rlepart
en quéte du travail en ville).

Dlautre part, 1le phénomene colonial proprement dit

nta pas échappé au regard lucide du picaroe Toutes les

e e | o———




- 111 e

institutions coloniales que 1t'on nomme par euphémisme
npission civilisatrice“ ne cachent-elles pas un fond
inhumain et méme ngauvage" selon le mot drAimé césaire 2(54) .
L'Eglise, 1'hépital, 1técole et leurs associés, ntont=ils
pas été des laboratoires qui avaient tendance 3 consi-

dérer 1l'homme noir comme un ngobaye", que 1ton peuvait
apprivoiser ou immoler gselon les résultats des diagnostics ?

Pourtant et paradoscalement, tout cela représentait

1a richesse de 1a ville en Afrique colonialee.

A 1a lumiere de cesS considérations, i1 convient de
se poser certzines qguestions relatives au phénoméne de

1la ville en général.

Ces représentations de 1la ville ont-elles été
modifiées avec 1tavénement des ind épendances ? La crise
de 1'identité du Noir aurait-elle pris fin aujourd'hul ?
11 semble qu‘actuellement encore le Noir cherche vaine-
ment sa liberté et son propre avenir méme gi "1tAfrique
est aux Africains". Clest ce que Tprahima Ly disait tres
récemment en ces termes '

nJtai voulu passer par les mots mon
sxpérience de prisommier de camp de la
mort. J'ai voulu dénoncer la violence

que peut engager 1a société africaine.
(oose) cette violence traditionnelle

est devenue d'autant plus forte qﬁ’elle
gtappuie aujourd'hui sur 1théritage colo-
nial, celui de 1a prison et de la torture
que les régimes des indépendances ont

su si bien s‘approprier“. (55) «

R

A

(54) CESAIRE,A., Discours Suf le colonialisme, Prés.
Africaine, Paris, 1973+ h 30

(55) LY,I.y Eggggnggigggﬁgégg, Ed. Harmaten, Pards,
1983, p.10 '
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1a ville reste un mythe du bonheur et un enfer
moral . Pourrast-on jamais +rouver un compromis satis~-
faisant entre 11e nouveau" et n]tancien" 3 entre ntradi-

tion" et “modernisme" 2

Ce travail n'a fait qu'aborder le passé pour exposer
au lecteur moderne les é1éments susceptibles de multiplier
1es débatse. Aussi faut-il convenir avec Khar-1'Ancien

que "le passé porte 11avenir comme une mére son enfant" (56).

Ltimage de 12 ville que nous avons exposée 3 travers
notre tpavail ntest peut-&tre pas la seule qui se trouve
dans les romans analysése Pour nous, nous avons pris un
sujet et partant, une voie. Nous 1aissons le terrain a
drautres “explorateurs“. Ces romans ne sont pas non plus
les seuls & aborder le théme de la ville, Nous avons
déja dit que nous ne pouvions pas aborder tous les romans
du genre, compte tenu du temps dont nous disposionse

gi 1ton veut encore chercher 1'image de la ville, Que
1'on gtinforme de Barnabas de F.Oyono, ou de Climbié
de B.Dadié ou encore de Fama de A. Kouruma.et bien
dtautres encore { 57) Nous espérons que notre travail aussi
modeste soit-il,sera une source de débats et une petite

pierre & 1t1édifice du comparatisme.e

e JR——

(56) Ctest le nom du guérisseur_de Magamou@ﬁla plaie J
Nous ne mentionnons que les noms des héros, l1eS
(57) romains sont supposés &tre connus e
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